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el MUSEO UNIVERSITARIO DEL CHOPO POR MIKI GUADAMUR

Fanzinoteca del Museo Universitario del Chopo
Enrique Arriaga Celis

/͘�:ƵƐƟĮĐĂĐŝſŶ

>Ă�&ĂŶǌŝŶŽƚĞĐĂ�ƐƵƌŐĞ�ĐŽŶ�Ğů�ŽďũĞƟǀŽ�ĚĞ�ĞŶƚƌĞůĂǌĂƌ�ĚŝƐƟŶƚĂƐ�ĄƌĞĂƐ�ĚĞů�ŵƵƐĞŽ�ʹĞů�
Centro de Documentación, el Departamento de Artes Visuales, el de Artes Escé-
ŶŝĐĂƐ�Ǉ͕ �ĞǀĞŶƚƵĂůŵĞŶƚĞ͕�Ğů��ƌĞĂ�ĚĞ�ƚĂůůĞƌĞƐʹ�Ă�ƚƌĂǀĠƐ�ĚĞ�ƵŶ�ƉƌŽǇĞĐƚŽ�ĚĞ�ĂƌĐŚŝǀŽ�
ƋƵĞ�ƉŽŶĞ�ĞŶ�ƉƌĄĐƟĐĂ�ůĂ�ŶŽĐŝſŶ�ĚĞ�ƉŽƐƚͲĚŝƐĐŝƉůŝŶĂ͘�>Ă�ƉƌŽƉƵĞƐƚĂ�ĨƵĞ�ĐŽŶĐĞďŝĚĂ�
ƉĂƌĂ�ĂĐƟǀĂƌ�Ğů�ĞƐƉĂĐŝŽ�ĚĞ�ůĂ�DĞĚŝĂƚĞĐĂ͗�ƵŶĂ�ƐĂůĂ�ĚĞ�ůĞĐƚƵƌĂ�ĂŶĞǆĂ�Ăů��ĞŶƚƌŽ�ĚĞ�
�ŽĐƵŵĞŶƚĂĐŝſŶ�ƵďŝĐĂĚĂ�ĞŶ�ůĂ�ƚĞƌĐĞƌĂ�ƉůĂŶƚĂ�ĚĞů�ĞĚŝĮĐŝŽ͕�ůĂ�ĐƵĂů�ĐƵĞŶƚĂ�ĐŽŶ�ůĂƐ�
condiciones necesarias para resguardar y a la vez exhibir documentos.

>Ă�ĮŶĂůŝĚĂĚ�ĚĞů�ƉƌŽǇĞĐƚŽ�ĞƐ�ƉƌŽĚƵĐŝƌ͕ �ĐŽůĞĐĐŝŽŶĂƌ͕ �ĚŝŐŝƚĂůŝǌĂƌ͕ �ƌĞƐĐĂƚĂƌ�Ǉ�ĚŝĨƵŶĚŝƌ�
ƉƵďůŝĐĂĐŝŽŶĞƐ�ĂƵƚŽĞĚŝƚĂĚĂƐ�Ă�ƉĂƌƟƌ�ĚĞ�ƵŶĂ�ƐĞƌŝĞ�ĚĞ�ŵƵĞƐƚƌĂƐ͕�ĐŽŶ�ůĂ�ŝŶƚĞŶĐŝſŶ�
ĚĞ�ĐŽŶĨŽƌŵĂƌ�ƵŶ�ĂĐĞƌǀŽ�ĚĞ�ƌĞǀŝƐƚĂƐ�ĂŵĂƚĞƵƌ͕ �ǌŝŶĞƐ͕�Đſŵŝǆ͕�ŐƌĄĮĐĂ�͞ĞǆƉĞƌŝŵĞŶ-
ƚĂů͕͟ �ĨĂŶǌŝŶĞƐ�ƉƵŶŬ�Ǉ�ƋƵĞĞƌ͕ �ĞŶƚƌĞ�ŽƚƌŽƐ�ƌĞƉĞƌƚŽƌŝŽƐ�ĂƐŽĐŝĂĚŽƐ�Ă�ůĂ�ĂƵƚŽŐĞƐƟſŶ͘�
WĂƌĂ�ƌĞĂůŝǌĂƌ�ƵŶĂ�ŝŶǀĞƐƟŐĂĐŝſŶ�ŽƌŝĞŶƚĂĚĂ�ŚĂĐŝĂ�ůĂ�ŐƌĄĮĐĂ�ĚŝĨƵŶĚŝĚĂ�Ă�ƚƌĂǀĠƐ�ĚĞ�
estos impresos, estableciendo contacto con las escenas y redes sociales que se 
ĂƌƟĐƵůĂŶ�ĞŶ�ƚŽƌŶŽ�Ă�ůĂ�ĂƵƚŽƉƵďůŝĐĂĐŝſŶ͘

El primer ciclo del programa se llevó a cabo de abril 2013 a julio 2014, periodo 
en el que se realizaron 6 muestras, acompañadas cada una por una serie de 
eventos. Gracias a los préstamos de los invitados y las donaciones, se obtuvo el 
material para conformar este acervo público de impresos autoeditados.

El nombre de Fanzinoteca funciona como un término genérico para nombrar 
una colección de un apartado de la producción editorial independiente. Quizá 
ĞůŝŵŝŶĂƌ�Ğů�ƉƌĞĮũŽ�͞ĨĂŶ͟�Ǉ�ƋƵĞĚĂƌŶŽƐ�ĐŽŶ�Ğů�ƚĠƌŵŝŶŽ�ǌŝŶĞ�ƐĞƌşĂ�ŵĄƐ�ƉƌĞĐŝƐŽ͕�ƉĞƌŽ�
ƐĞ�ŽƉƚſ�ƉŽƌ�ŵĂŶƚĞŶĞƌ�ůĂ�ƌĞĨĞƌĞŶĐŝĂ�Ă�ůĂ�ĮŐƵƌĂ�ĚĞů�ĂĮĐŝŽŶĂĚŽ�Ǉ͕ �ĞŶ�ĐŝĞƌƚĂ�ĨŽƌŵĂ͕�
ƌĞŵŝƟƌ�Ăů�ĄŶŝŵŽ�ĂŵĂƚĞƵƌ�ƋƵĞ�ďƵƐĐĂďĂ�Ğů�ƉƌŽǇĞĐƚŽ͘�WŽƌ� ůŽ�ƚĂŶƚŽ͕�ŵƵĐŚŽ�ĚĞ�ůŽ�
que ha ingresado a la colección no es estrictamente un fanzine, pero la intención 
detrás de estos materiales (tanto en tratamiento como en contenido) conserva 
ůĂ�ĂĐƟƚƵĚ�ĚĞƐĂĮĂŶƚĞ͕�ůĂ�ĞƐƚĠƟĐĂ�ƉƌĞĐĂƌŝĂ�Ǉ�ĞŶ�ŽĐĂƐŝŽŶĞƐ͕�Ğů�ĞƐƉşƌŝƚƵ�ĚĞů�͞ŚĂǌůŽ�
tú mismo”. A la par, estas publicaciones abren otros canales de distribución, 
nuevas redes sociales y ponen en circulación repertorios que, en la mayoría de 
ůŽƐ�ĐĂƐŽƐ͕�ƐĞ�ƵďŝĐĂŶ�Ăů�ŵĂƌŐĞŶ�ĚĞ�ůŽƐ�ŵĞĚŝŽƐ�ŵĂƐŝǀŽƐ�Ǉ�ůĂƐ�ŝŶƐƚĂŶĐŝĂƐ�ŽĮĐŝĂůĞƐ͘
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A lo largo del ciclo, la Fanzinoteca se fue desdoblando, para ofrecer una mirada a la 
ƉƌŽĚƵĐĐŝſŶ�ĚĞ�ŝŵĂŐŝŶĂƌŝŽƐ�͞ũƵǀĞŶŝůĞƐ͟�Ǉ�͞ƐƵďĐƵůƚƵƌĂůĞƐ͘͟ ��ƵŶƋƵĞ�ĐĂĚĂ�ĞĚŝĐŝſŶ�ƚƵǀŽ�
su propia personalidad, diseño y discurso, el invitado debía trabajar bajo las mis-
mas instrucciones: mostrar sus publicaciones anteriores, hacer una selección de su 
propio archivo, producir un zine nuevo de distribución gratuita, diseñar la imagen y 
despliegue de la muestra y, como complemento, organizar un evento. 

La parte escénica del proyecto, da cuenta del carácter expansivo en que operan la 
ƚĄĐƟĐĂƐ�ĚĞ�ĂƵƚŽŐĞƐƟſŶ͘��ŽŶƐŝĚĞƌŽ�ƋƵĞ� ůŽƐ�ĞǀĞŶƚŽƐ�ƐŽŶ�Ğů�ĂƐƉĞĐƚŽ�ŵĄƐ�ǀŝƚĂů�ĚĞ� ůĂƐ�
muestras, y en ocasiones también funcionaron para acercar nuevos públicos al museo.

Generalmente se trató de conciertos, pero cada invitado propuso el formato y las 
ĐĂƌĂĐƚĞƌşƐƟĐĂƐ�ĚĞ�ƐƵ�ĞǀĞŶƚŽ͘�^Ğ�ŽƌŐĂŶŝǌĂƌŽŶ�ĚĞƐĚĞ�ĮĞƐƚĂƐ͕�ƚĂůůĞƌĞƐ͕�ĐŚĂƌůĂƐ�Ǉ�ƉƌŽǇĞĐ-
ción de películas, hasta acciones en el espacio público. Podría considerarse como 
una especie de programa paralelo, pero en realidad era la parte más dinámica del 
proyecto, ya que ofrece una interacción directa con el público. 

>Ă�&ĂŶǌŝŶŽƚĞĐĂ�ƉŽŶĞ�ĞŶ� ĐŽŵƷŶ�Ǉ�ƉƌŽďůĞŵĂƟǌĂ� ĐŝĞƌƚŽƐ�ĚŝƐĐƵƌƐŽƐ� Ǉ�ƉŽƐƚƵƌĂƐ�ĚĞ� ůĂ�
denominada cultura underground a través de sus publicaciones. No es un programa 
sobre arte contemporáneo y tampoco sobre estudios culturales, pero busca el cruce 
ĞŶƚƌĞ�ĂŵďĂƐ�ƉƌĄĐƟĐĂƐ͕�ƉĂƌĂ�ůĞĞƌ�ůĂ�ĂƵƚŽƉƵďůŝĐĂĐŝſŶ�ĐŽŵŽ�ƵŶ�ƌĞĐƵƌƐŽ�ƋƵĞ�ĂƚƌĂǀŝĞƐĂ�
diversos campos de conocimiento.

hŶĂ�ĚĞ�ůĂƐ�ŵŽƟǀĂĐŝŽŶĞƐ�ƋƵĞ�ĚŝŽ�ŽƌŝŐĞŶ�Ăů�ƉƌŽǇĞĐƚŽ�ĨƵĞ�Ğů�ƌĞƐƵƌŐŝŵŝĞŶƚŽ�Ğ�ŝŶƚĞƌĠƐ�
ƌĞĐŝĞŶƚĞƐ�ĞŶ�ůĂ�ƉƌŽĚƵĐĐŝſŶ�ĚĞ�͞ ŶƵĞǀŽƐ͟�ĨĂŶǌŝŶĞƐ͕�ǌŝŶĞƐ͕�Đſŵŝǆ͕�ŝůƵƐƚƌĂĐŝŽŶĞƐ͕�ƉƵďůŝĐĂ-
ĐŝŽŶĞƐ�ŝŶĚĞƉĞŶĚŝĞŶƚĞƐ͕�ĂƐş�ĐŽŵŽ�ĚŝƐĞŹŽ�Ǉ�ŐƌĄĮĐĂ�ĞǆƉĞƌŝŵĞŶƚĂů͘��ŶƚƌĞ�ϮϬϭϮ�Ǉ�ϮϬϭϰ�ƐĞ�
ŽƌŐĂŶŝǌĂƌŽŶ�ƵŶ�ďƵĞŶ�ŶƷŵĞƌŽ�ĚĞ�ƉĞƋƵĞŹŽƐ�ĨĞƐƟǀĂůĞƐ�ʹƵŶŽ�ĚĞ�ůŽƐ�ƉƌŝŶĐŝƉĂůĞƐ�ĨƵĞ�Ğů�
�ŝŶ��ŵŝŐŽƐʹ�ƋƵĞ�ƉƌŽŐƌĞƐŝǀĂŵĞŶƚĞ�ŚĂŶ�ŝĚŽ�ĐƌĞĐŝĞŶĚŽ�ĞŶ�ĐƵĂŶƚŽ�Ă�ƐƵƐ�ƉƷďůŝĐŽƐ�Ǉ�ƉƌŽ-
liferando por diversos circuitos de la ciudad. En estos espacios presentan e intercam-
ďŝĂŶ�ƐƵƐ�ƚƌĂďĂũŽƐ�ĂƌƟƐƚĂƐ͕�ŝůƵƐƚƌĂĚŽƌĞƐ͕�ĚŝƐĞŹĂĚŽƌĞƐ͕�ĂĮĐŝŽŶĂĚŽƐ�Ǉ�ĚŝďƵũĂŶƚĞƐ͕�ĞŶƚƌĞ�
otros, que retoman modos de producción, circulación y tratamientos relacionados 
ĐŽŶ�ůĂ�ĠƟĐĂ�ĚĞů�͞ŚĂǌůŽ�ƚƷ�ŵŝƐŵŽ͘͟ ��ƐƚĞ�ŶŽƚŽƌŝŽ�ĂƵŐĞ�ĚĞ�ƉƵďůŝĐĂĐŝŽŶĞƐ�ĂƵƚŽĞĚŝƚĂĚĂƐ�
por parte de diversos productores fue una razón de peso para voltear a ver lo que es-
taba sucediendo y, de alguna forma, propulsar este interés desde el Museo Universi-
ƚĂƌŝŽ�ĚĞů��ŚŽƉŽ͕�ƉůĂƚĂĨŽƌŵĂ�ŝŶƐƟƚƵĐŝŽŶĂů�ƋƵĞ�ƟĞŵƉŽ�ĂƚƌĄƐ�ĨŽŵĞŶƚſ�Ğů�ĚĞƐĂƌƌŽůůŽ�ĚĞ�
esta forma de producción cultural en la Ciudad de México.

La decisión de abrir un espacio para la conservación, difusión y producción de fan-
zines en un museo auspiciado por la UNAM, cuyo principal público son los jóvenes 
Ǉ�ĞƐƚƵĚŝĂŶƚĞƐ͕�ĞƐ�ĐŽŶƐĞĐƵĞŶƚĞ�ĐŽŶ�ůĂ�ŚŝƐƚŽƌŝĂ�ĚĞů�ŵƵƐĞŽ͘��ƵƌĂŶƚĞ�ƐƵ�͞ĠƉŽĐĂ�ĚĞ�ŽƌŽ͟�
;ůĂƐ�ĚĠĐĂĚĂƐ�ĚĞ� ůŽƐ�ŽĐŚĞŶƚĂ�Ǉ�ŶŽǀĞŶƚĂͿ͕�Ğů�DƵƐĞŽ�ĚĞů��ŚŽƉŽ� ĨƵĞ�ƵŶĂ� ŝŶƐƟƚƵĐŝſŶ�
que fomentó el imaginario vinculado con la cultura juvenil, las subculturas, el rock, 
Ğů�ĂƌƚĞ�ĞǆƉĞƌŝŵĞŶƚĂů�Ǉ�ůĂƐ�ŶƵĞǀĂƐ�ĐŽŶǀĞŶĐŝŽŶĞƐ�ĂƌơƐƟĐĂƐ͕�ĂƐş�ĐŽŵŽ�ĐŽŶ�ůŽ�ƋƵĞ�ĞŶ�
ĂƋƵĞůůŽƐ�ĂŹŽƐ�ƐĞ�ƌĞůĂĐŝŽŶĂďĂ�ĐŽŶ�ůĂ�ĚŝĨƵƐĂ�ĞƐĨĞƌĂ�ĚĞ�͞ůŽ�ĂůƚĞƌŶĂƟǀŽ͘͟ �>ŽƐ�ƉƌŝŵĞƌŽƐ�
ĨĂŶǌŝŶĞƐ�ƉƵŶŬ�ĐŽŵĞŶǌĂƌŽŶ�Ă�ĐŝƌĐƵůĂƌ�ĞŶ�͞�ů��ŚŽƉŽ͟�;ƚĂŶƚŽ�ĞŶ�Ğů�ŵƵƐĞŽ�ĐŽŵŽ�ĞŶ�Ğů�
ƟĂŶŐƵŝƐͿ͕�ĚŽŶĚĞ�ƚĂŵďŝĠŶ�ƐĞ�ƌĞƵŶşĂŶ�ĚŝƐƟŶƚŽƐ�ĐŽůĞĐƟǀŽƐ�Ǉ�ƐĞ�ŚĂĐşĂŶ�ůĂƐ�ƚŽĐĂĚĂƐ�ĚĞ�
este género musical, entre otros. Prueba de ello, es que en varias de las páginas de 
estas publicaciones se puede encontrar información sobre eventos que se llevaron 
acabo en el museo, hace más de tres décadas.

^ŝŶ�ĂĨĄŶ�ŶŽƐƚĄůŐŝĐŽ͕� ůĂ�&ĂŶǌŝŶŽƚĞĐĂ�ĐƵďƌĞ�ƵŶĂ�ĨƵŶĐŝſŶ�ĞƐƉĞĐşĮĐĂ�ĚĞŶƚƌŽ�ĚĞ�ůĂ�ƚƌĂ-
ĚŝĐŝſŶ�ĚĞů�ŵƵƐĞŽ͗�ĂǇƵĚĂƌ�Ă�ĐƵďƌŝƌ�ĐŝĞƌƚĂƐ�ůĂŐƵŶĂƐ�ĞŶ�ƐƵ�ŚŝƐƚŽƌŝĂ�Ă�ƉĂƌƟƌ�ĚĞů�ĞŶƌŝ-
quecimiento de su acervo. Asimismo, desempeña un papel al exterior del recinto, 
ŽƚŽƌŐĄŶĚŽůĞ�ĐŽŶƟŶƵŝĚĂĚ�Ă�ƐƵ�ĨƵŶĐŝſŶ�ĐŽŵŽ�ĐĂƚĂůŝǌĂĚŽƌ�ĚĞ�ůĂ�ƉƌŽĚƵĐĐŝſŶ�ĐƵůƚƵƌĂů�
urbana contemporánea.

SUB-NRMAL (Ediciones joc-doc)



147146

Entre las líneas estratégicas actuales del museo se encuentran la revisión de su 
ŚŝƐƚŽƌŝĂ�ʹůĂ�ŚĞƚĞƌŽĚŽǆŝĂ�ĐƵůƚƵƌĂů�Ǉ�ůĂƐ�ĞƐĐĞŶĂƐ�ƉŽƐƚͲƐƵďƚĞƌƌĄŶĞĂƐʹ͕�ĂƐş�ĐŽŵŽ�ĚĞ�
ůĂƐ�ƉƌĄĐƟĐĂƐ�ĐƵůƚƵƌĂůĞƐ�ƋƵĞ�ĨŽŵĞŶƚĂŶ�ƵŶĂ�ĚŝǀĞƌƐŝĚĂĚ�ĚĞ�ĞĐŽŶŽŵşĂƐ�ĐƌĞĂƟǀĂƐ�Ǉ�
redes sociales. La recopilación y estudio de las publicaciones autoeditadas se 
inscriben dentro de estas líneas estratégicas, pues dan cuenta de la gran varie-
dad de maneras que existen para producir y circular contenidos, así como de la 
relación que han sostenido ciertas escenas, redes y personajes con este museo.

hŶĂ�ĚĞ�ůĂƐ�ŵŽƟǀĂĐŝŽŶĞƐ�ĚĞů�ƉƌŽǇĞĐƚŽ�ƐƵƌŐĞ�ƉŽƌ�Ğů�ŝŶƚĞƌĠƐ�ĞŶ�ƉƌĄĐƟĐĂƐ�ĐƵůƚƵƌĂůĞƐ�
que se desbordan ante las fronteras disciplinarias y que, a su vez, ponen en ten-
ƐŝſŶ�ůĂƐ�ƉŽƐŝďŝůŝĚĂĚĞƐ�Ǉ�ůŽƐ�ůşŵŝƚĞƐ�ĚĞ�ůĂ�ŝŶƐƟƚƵĐŝſŶ�ƋƵĞ�ůĂƐ�ĚŝĨƵŶĚĞ͘��

Todos los invitados a las ediciones de la Fanzinoteca han desarrollado un traba-
jo de autopublicación en papel, pero la mayoría, además de dibujar, también 
hace música, escribe, organiza eventos y, en algunos casos, produce cine de bajo 
ƉƌĞƐƵƉƵĞƐƚŽ͕�ƌĂĚŝŽ�Ž�ƚĞůĞǀŝƐŝſŶ�ŝŶĚĞƉĞŶĚŝĞŶƚĞ͘��Ŷ�ƌĞƐƵŵĞŶ͕�ůĂ�ƉƌĄĐƟĐĂ�ĚĞ�ĐĂĚĂ�
invitado se expande a diferentes medios. Esto indica que las estrategias de auto-
ŐĞƐƟſŶ�ŶŽ�ƐĞ�ĐŝŹĞŶ�Ăů�ƌĞĐƵƌƐŽ�ŝŵƉƌĞƐŽ͖�ŵĄƐ�ďŝĞŶ�ĠƐƚĞ�ĞƐ�ƐſůŽ�ƵŶ�ǀĞŚşĐƵůŽ�ŵĄƐ�
ƉĂƌĂ�ĚĂƌ�ƐĂůŝĚĂ�Ă�ƐƵƐ�ŝŶƚĞƌĞƐĞƐ�Ǉ�ƚƌĂďĂũŽƐ͕�Ǉ�ŶŽ�ƐŝĞŵƉƌĞ�ĞƐ�ƵŶ�ĮŶ�ĞŶ�Ɛş�ŵŝƐŵŽ͘

&ƵĞ�Ă�ƉĂƌƟƌ�ĚĞů�ŝŶƚĞƌĠƐ�ƉĞƌƐŽŶĂů�ƉŽƌ�ĞƐƚĂ�ĞƐĐĞŶĂ�Ǉ�ĚĞ�ĐŽŶŽĐĞƌ�Ă�ĂůŐƵŶŽƐ�ĚĞ�ƐƵƐ�
actores, que decidí indagar en la historia y profundizar más sobre la producción 
ĚĞ�ĨĂŶǌŝŶĞƐ�ƉĂƌĂ�ůůĞǀĂƌ�Ă�ĐĂďŽ�ĞƐƚĞ�ĐŝĐůŽ�ŵƵĞƐƚƌĂƐ͘�>Ă�ŝŶǀĞƐƟŐĂĐŝſŶ͕�Ğů�ĐƌĞĐŝŵŝĞŶ-
to de la colección y el carácter general del proyecto es una respuesta a la natura-
ůĞǌĂ�ŝŶĚŝƐĐŝƉůŝŶĂĚĂ�ĚĞ�ůŽƐ�ƉƌŽƉŝŽƐ�ĨĂŶǌŝŶĞƐ�Ǉ�Ăů�ĐĂƌĄĐƚĞƌ�ŽƌŐĄŶŝĐŽ�ĚĞ�ůĂƐ�ƉƌĄĐƟĐĂƐ�
ĚĞ�ĂƵƚŽŐĞƐƟſŶ͘

El proyecto fue creciendo gradualmente y en el transcurso de cada muestra  se 
fue estableciendo (para bien o para mal). Esto se puede constatar con la museo-
ŐƌĂİĂ͕�ƋƵĞ�ĐŽŶĨŽƌŵĞ�ĂǀĂŶǌĂďĂŶ�ůĂƐ�ĞĚŝĐŝŽŶĞƐ͕�ƐĞ�ƚŽƌŶſ�ĐĂĚĂ�ǀĞǌ�ŵĄƐ�ĞůĂďŽƌĂĚĂ͘�
El que las muestras hayan captado la atención de algunos medios, que algunos 
fanzineros se interesaran por formar parte de la colección y que el proyecto 
diera a conocer los fanzines  a nuevos públicos, fueron indicios de que la Fanzi-
noteca se encontraba en un aparente proceso de consolidación: por un lado, en 
ĚŝĄůŽŐŽ�ĐŽŶ�ůŽƐ�ƉƌŽƚĂŐŽŶŝƐƚĂƐ�Ǉ�ĐŝƌĐƵŝƚŽƐ�ĚĞ�ĞƐƚĞ�ĨĞŶſŵĞŶŽ͖�Ǉ�ƉŽƌ�ŽƚƌŽ͕�Ăů�ŝŶƚĞƌŝŽƌ�
del museo, en sintonía con su plan de trabajo.

ARCHIVO ANAL (RICARDO VELMOR / ANAL MAGAZINE)
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II. Descripción

��ĐŽŶƟŶƵĂĐŝſŶ�ĞŶƵŵĞƌŽ�ůĂƐ�ƉƌŝŵĞƌĂƐ�ĐƵĂƚƌŽ�ĞĚŝĐŝŽŶĞƐ�ĚĞ�ůĂ�&ĂŶǌŝŶŽƚĞĐĂ�Ǉ�ĚĞƐƚĂ-
ĐŽ�ĂůŐƵŶŽƐ�ĂƐƉĞĐƚŽƐ�ƋƵĞ�ĐŽŶƐŝĚĞƌŽ�ƌĞůĞǀĂŶƚĞƐ͘�dŽĚĂƐ�ůĂƐ�ŵƵĞƐƚƌĂƐ�ĐŽŶƐŝƐƟĞƌŽŶ�ĞŶ�
una exposición, la producción de un fanzine y un evento. Éstas se enfocaron en la 
producción de fanzines en México, de las cuales hemos retomado las ilustraciones, 
caricaturas e historietas que ahora forman parte de esta antología:

1. SUB-NRMAL: Ediciones Joc-Doc
WĂƌĂ�ŝŶĂƵŐƵƌĂƌ�ůĂ�&ĂŶǌŝŶŽƚĞĐĂ�ƐĞ�ŝŶǀŝƚſ�Ă�ƵŶĂ�ĐŽŽƉĞƌĂƟǀĂ�ĞĚŝƚŽƌŝĂů�ũŽǀĞŶ�Ǉ�ƋƵĞ�ŚĂ�
ĚĞƐĂƌƌŽůůĂĚŽ�ƵŶ�ĞƐƟůŽ�ŐƌĄĮĐŽ�ƐſůŝĚŽ͕�ĐƵǇŽƐ�ƌĞĨĞƌĞŶƚĞƐ�ƉƌŽǀŝĞŶĞŶ�ĚĞ�ůĂ�ƚƌĂĚŝĐŝſŶ�ĚĞ�
los cómix post-underground. Vinculados a la escena actual del hardcore punk de la 
ĐŝƵĚĂĚ͕�ĂƐş�ĐŽŵŽ�Ăů�ĐŝƌĐƵŝƚŽ�ĨĂŶǌŝŶĞƌŽ�Ǉ�ĂƌơƐƟĐŽ�ĞŵĞƌŐĞŶƚĞ͕�:ŽĐͲ�ŽĐ�ƌĞƵŶŝſ�ĂůƌĞĚĞ-
dor de 200 publicaciones mexicanas actuales. La muestra tuvo un evidente carácter 
ĂŵĂƚĞƵƌ͘ ���ƚƌĂǀĠƐ�ĚĞů�ơƚƵůŽ�ƐĞ�ƌĞŇĞũĂ�ƐƵ�ƉƌŽƉƵĞƐƚĂ͗�ƵŶĂ�ƌĞĂĐĐŝſŶͬƉĂƌŽĚŝĂ�Ă�ƉƌŽ-
ĚƵĐƚŽƐͬŵĂƌĐĂƐ�ĐŽŵĞƌĐŝĂůĞƐ�Ǉ�ƐƵ�ǀşŶĐƵůŽ�ĐŽŶ�ůĂ�ĐƵůƚƵƌĂ�͞ŚŝƉƐƚĞƌ͟�;&ĞƐƟǀĂů�EZD�>͕�
revista Vice, cerveza Indio, tenis Vans, etc.). Productos comerciales de producción 
ŵĂƐŝǀĂ�ĐƵǇŽ�ƚĂƌŐĞƚ�ƐŽŶ�ůŽƐ�ũſǀĞŶĞƐ�Ǉ�ƋƵĞ�ƵƟůŝǌĂŶ�ůĂ�ĞƐƚĠƟĐĂ�ũƵǀĞŶŝů�ĞŶ�ďŽŐĂ�;ƐƚƌĞĞƚ�
Ăƌƚ͕�ƐŬĂƚĞ͕�ƌŽĐŬ͕�ŐƌĄĮĐĂ�ƉƵŶŬ͕�ĂƌƚĞ�ĞŵĞƌŐĞŶƚĞ͕�ŝůƵƐƚƌĂĐŝſŶ͕�ĞƚĐ͘Ϳ�ƉĂƌĂ�ĞŵƉůĞĂƌƐĞ�ĞŶ�
ůĂƐ�ĞƐƚƌĂƚĞŐŝĂƐ�ĚĞ�ŵĂƌŬĞƟŶŐ�ƉĂƌĂ�ůĂ�ƉƌŽŵŽĐŝſŶ�ĚĞ�ƐƵƐ�ƉƌŽĚƵĐƚŽƐ͘��Ŷ�ůĂ�ŝŶĂƵŐƵƌĂĐŝſŶ�
de la muestra tocaron las bandas Avichines, Inservibles y Dave Rata. En aquella oca-
sión, por primera vez en años, regresaron los punks al Museo del Chopo.

2. Archivo Anal: Ricardo Velmor (Anal Magazine)
�ƐƚĂ�ŵƵĞƐƚƌĂ�ƐĞ�ůůĞǀſ�Ă�ĐĂďŽ�ĞŶ�Ğů�ŵĂƌĐŽ�ĚĞů�&/�^�;&ĞƐƟǀĂů�/ŶƚĞƌŶĂĐŝŽŶĂů�ƉŽƌ�ůĂ��ŝ-
versidad Sexual) que se realiza en el museo anualmente. En esta ocasión se invitó 
Ă�ZŝĐĂƌĚŽ�sĞůŵŽƌ͕ �ƵŶ�ĂƌƟƐƚĂ�ǀŝƐƵĂů�ũŽǀĞŶ�Ǉ�ĞĚŝƚŽƌ�ĚĞ��ŶĂů�DĂŐĂǌŝŶĞ͕�ƌĞǀŝƐƚĂ�Ǉ�ďůŽŐ�
de contenidos culturales gay y queer. Para el proyecto se intentaron rastrear publi-
ĐĂĐŝŽŶĞƐ�ĂƵƚŽĞĚŝƚĂĚĂƐ�ĚĞ�ĞƐƚĞ�ŵŝƐŵŽ�ĐŽƌƚĞ͖�ƐŝŶ�ĞŵďĂƌŐŽ͕�ĞŶĐŽŶƚƌĂŵŽƐ�ŵƵǇ�ƉŽĐŽƐ�
ĨĂŶǌŝŶĞƐ�ĐŽŶ�ĞƐƚĂƐ�ĐĂƌĂĐƚĞƌşƐƟĐĂƐ͘�WŽƌ�ůŽ�ƚĂŶƚŽ͕�ƐĞ�Ăďƌŝſ�ƵŶĂ�ĐŽŶǀŽĐĂƚŽƌŝĂ�ƉĂƌĂ�ƉƌŽ-
ducir material exprofeso que formaría parte de la muestra. Todas las publicaciones 
que se recibieron fueron incluidas. Además, se mostraron revistas autoeditadas 
que, sin proponérselo, tenían el carácter precario, subversivo e irreverente de los 
fanzines. Archivo Anal agrupó un gran número de publicaciones cuya propuesta 
ƌĞŇĞũĂ�ƵŶ�ĂŵƉůŝŽ�ƌĂŶŐŽ�ĚĞ�ƉƌĞŽĐƵƉĂĐŝŽŶĞƐ�ĞŶ�ƚŽƌŶŽ�Ă�ůĂ�ŵĂƐĐƵůŝŶŝĚĂĚ͕�ůĂ�ĚŝǀĞƌƐŝĚĂĚ�
ƐĞǆƵĂů͕�ůĂ�ĞƐƚĠƟĐĂ�ĚĞů�ĐƵĞƌƉŽ�Ǉ�Ğů�ůşŵŝƚĞ�ĞŶƚƌĞ�Ğů�ĞƌŽƟƐŵŽ�Ǉ�ůĂ�ƉŽƌŶŽŐƌĂİĂ͘�WĂƌĂ�ůŽƐ�
ĞǀĞŶƚŽƐ͕�ƐĞ�ůůĞǀĂƌŽŶ�Ă�ĐĂďŽ�ƵŶĂ�ĮĞƐƚĂ�ĚĞ�ĚŝƐĨƌĂĐĞƐ�Ǉ�ůĂ�ƉƌĞƐĞŶƚĂĐŝſŶ�ĚĞů�ǀŽůƵŵĞŶ�ϰ�
de la revista.
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3. Clipart for Fanzines: Miki Guadamur
Este proyecto estuvo enfocado en el personaje de Guadamur, quien comenzó 
ƐƵ�ƚƌĂǇĞĐƚŽƌŝĂ�ĐŽŵŽ�ŝůƵƐƚƌĂĚŽƌ�ĚĞ�ĨĂŶǌŝŶĞƐ�ŚĂƌĚĐŽƌĞͲĂŶĂƌĐŽͲƉƵŶŬƐ�ĚĞ�ĮŶĂůĞƐ�ĚĞ�
ůŽƐ�ŽĐŚĞŶƚĂ͘��ů�ĚŝƐĐƵƌƐŽ�ĚĞ��ůŝƉĂƌƚ�ĨŽƌ�&ĂŶǌŝŶĞƐ�ĐŽŶƐŝƐƟſ�ĞŶ�ƵŶĂ�ĐƌşƟĐĂ�ŵŽƌĚĂǌ�
a los movimientos contraculturales y sus vínculos con el poder, también aco-
ŵĞƟſ�ĞŶ�ĐŽŶƚƌĂ�ĚĞ�ůĂ�ĞƐĐĞŶĂ�ĨĂŶǌŝŶĞƌĂ�ĂĐƚƵĂů͕�ƐƵƐ�ĂƚĂƋƵĞƐ�ƐĞ�ĐĞŶƚƌĂƌŽŶ�ĞŶ�Ğů�
ĐŽůĞĐƟǀŽ�:ŽĐͲ�ŽĐ͘���ƐƚĂ�ŵƵĞƐƚƌĂ�ĂďĂƌĐſ�ďƵĞŶĂ�ƉĂƌƚĞ�ĚĞ�ůĂƐ�ƉƵďůŝĐĂĐŝŽŶĞƐ�ĞŶ�ůĂƐ�
ƋƵĞ�'ƵĂĚĂŵƵƌ�ƉĂƌƟĐŝƉſ͕�ƋƵĞ�ĚĂƚĂŶ�ĚĞ�ϭϵϴϱ�Ă�ϭϵϵϰ͘��ŶƚƌĞ�ůĂƐ�ƋƵĞ�ƐĞ�ĞŶĐŽŶƚƌĂ-
ban fanzines punks, carteles y revistas como Banda Rockera. Para acompañar 
su colección de impresos autoeditados, el invitado realizó una amplia selección 
de la historieta popular de los años ochenta llamada Simón Simonazo, la cual, 
ƐĞŐƷŶ�Ğů�ĂƌƟƐƚĂ͕�͞ƌĞŇĞũĂďĂ�ĚĞ�ŵĂŶĞƌĂ�ŵĄƐ�ĚŝƌĞĐƚĂ�Ğů�ǀĞƌĚĂĚĞƌŽ�ĞƐƉşƌŝƚƵ��/z͘͟ � 
A diferencia de las ediciones previas en las que sólo se produjo un impreso com-
paginado a la manera de un fanzine, Guadamur optó por producir un álbum y 
una serie de 70 calcomanías coleccionables, para una lectura más inmediata 
ĂĚŚŽĐ�ĐŽŶ� ůŽ�ƋƵĞ�Ğů�ĐƌşƟĐĂ�ĐŽŵŽ�͞ƵŶ�ĚĠĮĐŝƚ�ĚĞ�ĂƚĞŶĐŝſŶ�ĐƌſŶŝĐŽ�ŐƌĂĐŝĂƐ�Ă� ůŽƐ�
ĚŝƐƉŽƐŝƟǀŽƐ�ŵſǀŝůĞƐ�ĞůĞĐƚƌſŶŝĐŽƐ͘͟ ��ƐƚĞ�ƉƌŽǇĞĐƚŽ�ƌĞƉƌĞƐĞŶƚſ�ƉĂƌĂ�Ğů�ĂƌƟƐƚĂ͕�Ğů�
cierre de un ciclo que inició 30 años atrás en este mismo museo y de alguna 
ŵĂŶĞƌĂ� ĨƵŶŐŝſ� ĐŽŵŽ�ƵŶĂ� ƌĞƚƌŽƐƉĞĐƟǀĂ�ĚĞ� ƐƵ�ŽďƌĂ�ŐƌĄĮĐĂ͘� �Ŷ�Ğů�ŵĂƌĐŽ�ĚĞ� ůĂ�
ŵƵĞƐƚƌĂ͕�'ƵĂĚĂŵƵƌ�ŽĨƌĞĐŝſ�ƵŶ�ĐŽŶĐŝĞƌƚŽ�ĐŽŶ�ƐƵ�ďĂŶĚĂ�ĚĞ�͞ĐŚŽĐŽͲďůƵĞƐ͟��ů�WĂŶ�
Blanco y sostuvo una conversación con Moraliux, creador del Simón Simonazo. 

ϰ͘�<ĂŽƐ��͘&͘ ĐƚƵŽƐŽ͗��ůǀĂƌŽ��ĞƚŽƌ�͞�ů�dŽůƵĐŽ͟
�ƐƚĂ�ŵƵĞƐƚƌĂ�ĐŽŶƐŝƐƟſ�ĞŶ�ƵŶĂ�ƌĞǀŝƐŝſŶ�ŚŝƐƚſƌŝĐĂ�ĚĞů�ĨĂŶǌŝŶĞ�ƉƵŶŬ�ŵĞǆŝĐĂŶŽ͕�ĞŶ�ůĂ�
ĐƵĂů�ƐĞ�ŵĂŶƚƵǀŽ�ĐŝĞƌƚĂ�ĐŽŶƟŶƵŝĚĂĚ�ĐŽŶ�ůĂ�ƋƵĞ�ůĞ�ƉƌĞĐĞĚŝſ͘��ů�dŽůƵĐŽ�ĞƐ�ƵŶ�ƉƵŶŬ�
legendario del barrio de Santa Fe, quien se ha dado a la tarea de documentar la 
historia de este movimiento en México. Posee una de las colecciones más am-
ƉůŝĂƐ�ĚĞ�ĨĂŶǌŝŶĞƐ͕�ĐĂƌƚĞůĞƐ͕�ĨŽƚŽŐƌĂİĂƐ�Ǉ�ĚŽĐƵŵĞŶƚŽƐ�ĚĞ�ĚŝĐŚĂ�ƐƵďĐƵůƚƵƌĂ͘�dĂŵ-
bién es coautor del libro México Punk. Con una selección de más de 200 fanzines 
ƋƵĞ�ǀĂŶ�ĚĞ�ϭϵϳϵ�Ă�ϮϬϭϯ͕�Ğů�ƉƌŽǇĞĐƚŽ�ƌĞǀŝƐſ�ƵŶ�ůĞŐĂĚŽ�ĐƵůƚƵƌĂů�ƋƵĞ�ŚĂ�ƐŝĚŽ�ƉŽĐŽ�
documentado. El montaje de los fanzines sobre una estructura metálica con ca-
ĚĞŶĂƐ�Ǉ�ĂůĂŵďƌĞƐ�ĚĞ�ƉƷĂƐ͕�ĞƐĐĞŶŝĮĐĂďĂ�ƵŶ�ĞŶƚŽƌŶŽ�ƵƌďĂŶŽ�Ǉ�ĂŐƌĞƐŝǀŽ͕�Ğů�ĐƵĂů�
es representado en esas mismas publicaciones. La muestra puso en común una 
serie de posturas contestatarias, subversivas y, en determinados casos, revolu-
ĐŝŽŶĂƌŝĂƐ͕�ƉĂƌĂ�ƐĞƌ�ƐŽŵĞƟĚĂƐ�Ă�ůĂ�ůĞĐƚƵƌĂ�ĐƌşƟĐĂ�ĚĞů�ƉƷďůŝĐŽ͘��Ŷ�ůĂ�ŝŶĂƵŐƵƌĂĐŝſŶ�
ŚƵďŽ�ƵŶĂ�ƚŽĐĂĚĂ�ĐŽŶ�ůĂƐ�ŐƌƵƉŽƐ�ĚĞ�ŚĂƌĚĐŽƌĞ�DĂůĂƌŝĂ͕��ŽŶĚƵĐƚĂ��ĞƐƚƌƵĐƟǀĂ�Ǉ�ĚĞ�
ůĂ�ďĂŶĚĂ�ƉƌŝŵŝŐĞŶŝĂ�ĚĞ�ƉƵŶŬ�dŽƌƚƵƌĂ��ƵĚŝƟǀĂ͘

III. Inconclusiones

Hasta cierto punto, resulta paradójico que un museo implemente un progra-
ma para exhibir y coleccionar impresos cuyo ímpetu de factura y consumo es 
inmediato. Sin embargo, hay que reconsiderar que debido a la precariedad de 
ĞƐƚĂƐ�ƉƵďůŝĐĂĐŝŽŶĞƐ�;ƟƌĂũĞƐ�ĐŽƌƚŽƐ͕�ĞƐĐĂƐĂ�ĐŝƌĐƵůĂĐŝſŶ͕�ƐĞƌ�ĚŝƐƉĞŶƐĂďůĞƐͿ�ƐŽŶ�ŵĄƐ�
ƐƵƐĐĞƉƟďůĞƐ�Ă�ĚĞƐĂƉĂƌĞĐĞƌ�Ǉ�ƉŽƌ�ůŽ�ƚĂŶƚŽ�ƌĞƐƵůƚĂ�ŶĞĐĞƐĂƌŝŽ�;ĂƵŶƋƵĞ�ƉƌŽďůĞŵĄƟ-
co) darse a la tarea de rescatarlos y ofrecer nuevas lecturas sobre los modos de 
producción y consumo de estos materiales.

�ĐƚƵĂůŵĞŶƚĞ�ůŽƐ�ĨĂŶǌŝŶĞƐ�ƐŽƐƟĞŶĞŶ�ƵŶĂ�ĞƐƚƌĞĐŚĂ�ƌĞůĂĐŝſŶ�ĐŽŶ�Ğů�ĐŽůĞĐĐŝŽŶŝƐŵŽ͘�
hŶ�ĞũĞŵƉůŽ�ĚĞ�ĞƐƚŽ�ĞƐ�ƋƵĞ�ƐƵƐ�ƟƌĂũĞƐ�ŵƵĐŚĂƐ�ǀĞĐĞƐ� ůŝŵŝƚĂĚŽƐ�Ǉ�ŚĂƐƚĂ�ŶƵŵĞ-
rados, atraen por su escasa accesibilidad. En consecuencia, hay una grave in-
ĐŽŶƐŝƐƚĞŶĐŝĂ� ĞŶƚƌĞ� Ğů� ĄŶŝŵŽ� ƐƵďǀĞƌƐŝǀŽ�ƋƵĞ�ŵĂŶŝĮĞƐƚĂŶ� ĂůŐƵŶĂƐ�ĚĞ� ĞƐƚĂƐ� ƉƵ-
blicaciones y el consumismo que  generan, hecho que subraya su condición de 
ĂƌơĐƵůŽ�ĚĞ�ĐŽŶĨŽƌƚ͘��ƐƚĂ�Ǉ�ŽƚƌĂƐ�ĐĂƌĂĐƚĞƌşƐƟĐĂƐ�ĚĞů�ĨĂŶǌŝŶĞ�ĚĞƚŽŶĂŶ�ƵŶĂ�ƐĞƌŝĞ�ĚĞ�
ŝŶƚĞƌƌŽŐĂŶƚĞƐ�ƋƵĞ�ŝŶǀŝƚĂŶ�Ă�ƐĞƌ�ĚŝƐĐƵƟĚĂƐ͘
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También representa una contradicción intrínseca el exhibir y por lo tanto legi-
ƟŵĂƌ�ĐŝĞƌƚŽ�ƟƉŽ�ĚĞ�ƉƌŽĚƵĐĐŝſŶ�ĐƵůƚƵƌĂů�ƋƵĞ�ĚĞƐĚĞ�ƐƵ�ŽƌŝŐĞŶ�ƉƌĞƚĞŶĚĞ�ƌĞƐŝƐƟƌ�
ůŽƐ� ĞƐƉĂĐŝŽƐ�ĚĞ� ĂƵƚŽƌŝĚĂĚ� Ǉ�ŶŽƌŵĂůŝǌĂĐŝſŶ͘���ƉĞƐĂƌ�ĚĞ� ůĂƐ� ƉƌŽďůĞŵĄƟĐĂƐ�ƋƵĞ�
ƉƵĞĚĞŶ�ƐƵƌŐŝƌ�ĚĞ� ŝŶƚƌŽĚƵĐŝƌ�Ă�ƵŶ�ŵƵƐĞŽ�ƉƌŽĚƵĐƚŽƐ�ĐŽŶƚƌĂĐƵůƚƵƌĂůĞƐ͕�ĞƐƚĞ�ƟƉŽ�
ĚĞ�ĐŽŽƉƚĂĐŝſŶ�ŚĂ�ǀĞŶŝĚŽ�ƐƵĐĞĚŝĞŶĚŽ�ĚĞƐĚĞ�Ğů�ŵŽŵĞŶƚŽ�ĞŶ�ƋƵĞ�ĞƐƚĂƐ�ƉƌĄĐƟĐĂƐ�
emergen: parecen ser desplazamientos inherentes a la relación entre cultura y 
contracultura.
 
EŽƐ�ďĂƐĂŵŽƐ�ĞŶ�ůĂ�ŝĚĞĂ�ĚĞ�ƋƵĞ�ůĂ�ĮŶĂůŝĚĂĚ�ĚĞ�ĐƵĂůƋƵŝĞƌ�ĨĂŶǌŝŶĞ�Ž�ƌĞǀŝƐƚĂ�ĞƐ�ĚĂƌ�Ă�
ĐŽŶŽĐĞƌ�ĚĞƚĞƌŵŝŶĂĚŽƐ�ĐŽŶƚĞŶŝĚŽƐ͕�ŐĞŶĞƌĂůŵĞŶƚĞ�ŽĐƵůƚŽƐ�Ž�ĚĞ�ĚŝİĐŝů�ĂĐĐĞƐŽ͕�ƉŽƌ�
lo tanto se asume que la mayoría de la gente que autoedita su trabajo, lo hace 
porque quiere darlo a conocer. El hecho de que un museo universitario esté 
facilitando, difundiendo y preservando estos materiales para que en un futuro 
cualquier interesado los pueda consultar, logra en cierta medida responder a 
estas inconsistencias.

DĄƐ�ĂůůĄ�ĚĞů�ĚĞďĂƚĞ�ƐŽďƌĞ�ůŽƐ�ũƵŝĐŝŽƐ�ĚĞ�ǀĂůŽƌ�ĞŶ�ƌĞůĂĐŝſŶ�Ă�ůĂ�ĂƵƚĞŶƟĐŝĚĂĚ�ĚĞ�ůĂƐ�
ƉƌĄĐƟĐĂƐ�͞ŚĂǌůŽ�ƚƷ�ŵŝƐŵŽ͕͟ �ĞƐ�ƵŶ�ŚĞĐŚŽ�ƋƵĞ�ĞƐƚĂƐ�ƉƵďůŝĐĂĐŝŽŶĞƐ�ŶŽƐ�ŚĂďůĂŶ�ĚĞ�
los sujetos que están detrás de ellas. Personas que están generando su propia 
ĐƵůƚƵƌĂ�ĐŽŶ�ůĂ�ŝŶƚĞŶĐŝſŶ�ĚĞ�ƐƵďǀĞƌƟƌ�ůĂ�ĐƵůƚƵƌĂ�ŚĞŐĞŵſŶŝĐĂ�ƉĂƌĂ�ĐƌŝƟĐĂƌůĂ�Ǉ�ŽĨƌĞ-
ĐĞƌ�ĂůƚĞƌŶĂƟǀĂƐ͕�ĞŶ�ǀĞǌ�ĚĞ�ĐŽŶƐƵŵŝƌ�ůŽ�ƋƵĞ�ƐĞ�ŚĂ�ƉƌĞĨĂďƌŝĐĂĚŽ͘
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Aunque es cierto que la calidad de estos impresos es bastante irregular, la varie-
dad de soluciones que ofrece la autoedición es muy amplia. En cuanto al aspecto 
técnico, para  la realización de estas publicaciones se emplean recursos como las 
ƚĞĐŶŽůŽŐşĂƐ�ŽďƐŽůĞƚĂƐ͕�ƋƵĞ�ŝŵƉůŝĐĂŶ�ĚŝƐƟŶƚŽƐ�ŵŽĚŽƐ�Ǉ�ƟĞŵƉŽƐ�ĚĞ�ƉƌŽĚƵĐĐŝſŶ͕�
ĂƐş�ĐŽŵŽ�ƵŶĂ�ĚŝǀĞƌƐŝĮĐĂĐŝſŶ�ĞŶ�Ğů�ƚƌĂƚĂŵŝĞŶƚŽ�ĚĞ�ůŽƐ�ƌĞĐƵƌƐŽƐ�ĞŵƉůĞĂĚŽƐ�;ƉĂ-
ƉĞů͕�ƟŶƚĂ͕� ůĄƉŝǌ͕� ƌĞĐŽƌƚĞƐ͕�ƉĞŐĂŵĞŶƚŽ͕�ŐƌĂƉĂƐ͕� ƌĞĐŝĐůĂũĞ͕� ĨŽƚŽĐŽƉŝĂƐ͕� ŝŵƉƌĞƐŝſŶ͕�
ĞƚĐ͘Ϳ͘�>ĂƐ�ĐĂůŝĚĂĚĞƐ�ĞŶ�ƐƵ�ĨĂĐƚƵƌĂ�;ƉŽƌ�ůŽ�ŐĞŶĞƌĂů�ŵĂŶƵĂůͿ͕�ƟĞŶĚĞŶ�Ă�ƐĞƌ�ŵĞŶŽƐ�
rígidas que los estándares de la industria editorial y permiten cierto grado de ex-
perimentación y disenso frente a lo que normalmente se distribuye y consume.

�ƐƚĞ�ƉƌŽǇĞĐƚŽ�ƌĞĂůŝǌſ�ƵŶ�ĐŽƌƚĞ�ŐĞŽŐƌĄĮĐŽͲƚĞŵƉŽƌĂů�Ă�ƵŶ�ĂƉĂƌƚĂĚŽ�ĚĞ�ůĂ�ƉƌŽĚƵĐ-
ĐŝſŶ�ĐƵůƚƵƌĂů�ĐŽŶƚĞŵƉŽƌĄŶĞĂ�ƋƵĞ�ƐĞ�ĞƐƚĄ�ƌĞĂůŝǌĂŶĚŽ�ƉŽƌ�ĚŝǀĞƌƐŽƐ�ĂŐĞŶƚĞƐ�ʹĂƌ-
ƟƐƚĂƐ͕�ŝůƵƐƚƌĂĚŽƌĞƐ͕�ĚŝƐĞŹĂĚŽƌĞƐ͕�ŵƷƐŝĐŽƐ͕�ƉƵŶŬƐ͕�ĂĐƟǀŝƐƚĂƐ͕�ĂŵĂƚĞƵƌƐ�Ǉ�ƵŶ�ůĂƌŐŽ�
ĞƚĐĠƚĞƌĂʹ͖�ƐŽŶ�ĞůůŽƐ�ƋƵŝĞŶĞƐ�ĞƐƚĄŶ�ĞĚŝĮĐĂŶĚŽ�ƚŽĚŽ�ƵŶ�ƌĞƉĞƌƚŽƌŝŽ�ǀŝƐƵĂů�ĂůƚĞƌŶŽ�
Ǉ�Ă�ůĂ�ǀĞǌ�ĐĂƌĂĐƚĞƌşƐƟĐŽ�ĚĞ�ĞƐƚĂ�ĠƉŽĐĂ͘��ƐƚŽƐ�ŽďũĞƚŽƐ͕�ĂĚĞŵĄƐ�ĚĞ�ĂƌƟĐƵůĂƌ�ƌĞĚĞƐ�
ƐŽĐŝĂůĞƐ͕�ĨƵŶĐŝŽŶĂŶ�ĐŽŵŽ�ŵĞĚŝĂĚŽƌĞƐ�ĐƵůƚƵƌĂůĞƐ�ĚĞ�ůĂƐ�ƐƵďũĞƟǀŝĚĂĚĞƐ�ĚĞ�ƐƵƐ�ƌĞĂ-
lizadores. Los fanzines fomentan ciertos mecanismos de socialización y apren-
dizaje que en la mayoría de los casos no se están dando de manera consciente.

�ů�ŝŵƉƵůƐŽ�ƉŽƌ�ĂƵƚŽĞĚŝƚĂƌ�ĂƉĞůĂ�ůĂ�ĚŝǀĞƌƐŝĚĂĚ�ĚĞŶƚƌŽ�ĚĞ�ůĂ�ĞƐĨĞƌĂ�ĚĞ�ůĂ�ĐƌĞĂƟǀŝ-
dad humana. Estas publicaciones ofrecen una posibilidad de empoderamiento y 
funcionan como un medio para la canalizar la energía y la expresión individual. 
Además de operar como un registro de cierta producción cultural hecha por y 
para sus propios realizadores.

A manera de cierre y como una 7ª edición, el primer ciclo de muestras conclu-
ǇĞ�ĐŽŶ�ůĂ�ƉƵďůŝĐĂĐŝſŶ�ĚĞ�ĞƐƚĞ�ůŝďƌŽ�ƋƵĞ�ůůĞǀĂ�ƉŽƌ�ơƚƵůŽ�&ĂŶǌŝŶŽůŽŐşĂ�DĞǆŝĐĂŶĂ͕�
ƉƌŽĚƵĐƚŽ�ĚĞ� ůĂ� ĐŽůĂďŽƌĂĐŝſŶ� ĐŽŶ� /ŶĠƐ� �ƐƚƌĂĚĂ� Ǉ� ůĂ� ƉĂƐŝſŶ� ĐŽŵƉĂƌƟĚĂ�ƉŽƌ� ůŽƐ�
ĨĂŶǌŝŶĞƐ͘�^Ğ�ƚƌĂƚĂ�ĚĞ�ƵŶĂ�ƌĞĐŽƉŝůĂĐŝſŶ�ĚĞ�ŐƌĄĮĐĂ�ƋƵĞ�ƐĞůĞĐĐŝŽŶĂŵŽƐ�ĚĞů�ĂƌĐŚŝǀŽ�
de la Fanzinoteca y del suyo.
 
Nos hemos concentrado en revisar las cuatro primeras ediciones porque se en-
focan en la producción de fanzine en México. Queremos que el proyecto fun-
cione como material de consulta con ejemplos de lo que se ha producido entre 
ϭϵϴϱ�Ǉ�ϮϬϭϱ͕�ƉĞƌŝŽĚŽ�ƋƵĞ�ʹĂ�ƉĞƐĂƌ�ĚĞ� ůĂ� ĂƚŽŵŝǌĂĐŝſŶ�ĚĞ�ĞƐƚŽƐ� ŝŵƉƌĞƐŽƐʹ� ƐĞ�
logró abarcar someramente a través del proyecto.
 

La selección deja fuera mucho del material de la colección, sin mencionar todo 
lo que falta por recopilar y por conocer. La publicación de esta antología implica 
un esfuerzo por reorganizar y ofrecer una salida al proyecto en formato de libro 
ʹŵĄƐ�ĞƐƚĂďůĞ�ƋƵĞ�Ğů�ĚĞů�ĨĂŶǌŝŶĞ͘

&ĂŶǌŝŶŽůŽŐşĂ�DĞǆŝĐĂŶĂ� ĚĞƐƚĂĐĂ� Ğů� ĨƵĞƌƚĞ� ĂƐƉĞĐƚŽ� ŐƌĄĮĐŽ� ĚĞ� ůĂ� ĐŽůĞĐĐŝſŶ� Ǉ� ůĂ�
constante presencia del dibujo, cómix e ilustración en estos impresos. A la vez, 
sirve como un recuento de la riqueza y diversidad de materiales que puedes 
encontrar en la Fanzinoteca.
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Los zin amigos
Inés Estrada

Mi acercamiento a los fanzines fue por necesidad, porque me gusta hacer cosas 
y no quería esperarme a ver quién me las iba a publicar. También por diversión, 
para tener algo que contribuir a la gran masa abrumante de información basura 
ƋƵĞ�ŶŽƐ�ƌŽĚĞĂ͘���ƚƌĂǀĠƐ�ĚĞ�ůŽƐ�ĨĂŶǌŝŶĞƐ�ŚĞ�ĐŽŶŽĐŝĚŽ�Ă�ŵƵĐŚŽƐ�ĂƌƟƐƚĂƐ�şŶĐƌĞŝďůĞƐ�
y he hecho amigos entrañables. También gracias a ellos muchas otras personas 
ĚĞ�ƚŽĚŽ�ƟƉŽ�ŚĂŶ�ĐŽŶŽĐŝĚŽ�ŵŝƐ�ĚŝďƵũŽƐ�Ǉ�ŵŝƐ�ĐſŵŝĐƐ͘�

>ŽƐ�ĨĂŶǌŝŶĞƐ�ŵĞ�ŚĂŶ�ůůĞǀĂĚŽ�Ă�ĨĞƐƟǀĂůĞƐ�ĞŶ�ŽƚƌŽƐ�ƉĂşƐĞƐ�Ǉ�ĚĞ�ƌĞŐƌĞƐŽ�Ă�DĠǆŝĐŽ͕�
ĚŽŶĚĞ�ĐŽŶ�ĂǇƵĚĂ�ĚĞ�ŵĄƐ�ĂŵŝŐŽƐ�ŽƌŐĂŶŝǌĂŵŽƐ�Ğů�ƉƌŝŵĞƌ�ĨĞƐƟǀĂů�ĚĞ�ĨĂŶǌŝŶĞƐ�ĚĞ�
ŐƌĄĮĐĂ�ĞŶ�Ğů��͘&͘ �ĞŶ�Ğů�ϮϬϭϮ͘��ƐƚĞ�ĨĞƐƟǀĂů͕�Ğů��ŝŶ��ŵŝŐŽƐ͕�ůŽ�ƉĞŶƐĂŵŽƐ�ŽƌŝŐŝŶĂů-
mente como un espacio para promover nuestro trabajo. Entonces no nos imagi-
nabamos que serviría también como base e inspiración para que otros jóvenes 
ĞŵƉĞǌĂƌĂŶ�Ă�ŚĂĐĞƌ�ƐƵƐ�ƉƌŽƉŝŽƐ�ĨĂŶǌŝŶĞƐ�Ǉ�ĨĞƐƟǀĂůĞƐ͘���ƚƌĞƐ�ĂŹŽƐ�ĚĞ�ĞƐƚŽ͕�ůĂ�͞ĞƐ-
cena” sigue verde, pero está creciendo cada vez más rápido.

��ŵŝ�ƉĂƌĞĐĞƌ͕ �Ğů�ĨĂŶǌŝŶĞ�ĞƐ�ƵŶ�ĞŶƚĞ�ŝŶŚĞƌĞŶƚĞŵĞŶƚĞ�ĐŽůĞĐƟǀŽ͘��Ɛ�ƉĂƌĞĐŝĚŽ�Ă�ƵŶŽ�
ĚĞ�ĞƐŽƐ�ŚŽŶŐŽƐ�ƋƵĞ�ƐĞ�ĞǆƟĞŶĚĞŶ�ƉŽƌ�ŬŝůſŵĞƚƌŽƐ�ĞŶ�Ğů�ƐƵďƐƵĞůŽ�ĚĞ�ůĂ�ƟĞƌƌĂ͘�hŶ�
ente que nos parece a simple vista único e indivisible, pero al analizarse detalla-
ĚĂŵĞŶƚĞ�ƐĞ�ƉƵĞĚĞ�ĚŝƐƟŶŐƵŝƌ�ƋƵĞ�ĞƐƚĄ�ĨŽƌŵĂĚŽ�ĚĞ�ŵƵĐŚşƐŝŵŽƐ�ŝŶĚŝǀŝĚƵŽƐ͕�ƚŽĚŽƐ�
ŝŶƚĞƌĐŽŶĞĐƚĂĚŽƐ�Ă�ƚƌĂǀĠƐ�ĚĞ�ĮůĂŵĞŶƚŽƐ�ŵŝĐƌŽƐĐſƉŝĐŽƐ͘�

>Ă�ĐĂŶƟĚĂĚ�ĚĞ�ĨĂŶǌŝŶĞƐ�ƋƵĞ�ƐĞ�ŚĂŶ�ƉƌŽĚƵĐŝĚŽ�ĞŶ�DĠǆŝĐŽ�ĞŶ�ůŽƐ�ƷůƟŵŽƐ�ϯϬ�ĂŹŽƐ�
es enorme, aunque la mayoría de estas publicaciones no han salido del under-
ground. Es por eso que tanto a Enrique como a mi nos pareció necesario realizar 
esta antología, para que parte de ese material pudiera volver a circular. También 
la intención es que sirva como una referencia, sobre todo considerando que hoy 
en día el fanzine ha sido reapropiado fuera de las subculturas que lo originaron. 
Pero nada nace en un vacío, en especial en el mundo de los fanzines.

Entre Enrique y yo nos dimos a la tarea de revisar y seleccionar profundamente 
el extenso material de la Fanzinoteca del Museo del Chopo y también de mi ar-
chivo personal. Esta recopilación es el resultado de este esfuerzo en conjunto, y 
hubiera sido imposible sin el apoyo del Museo del Chopo, y de otros adeptos del 
fanzine como el Toluco y Miki Guadamur. 
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Kaos D.F.ctuoso
�ůǀĂƌŽ��ĞƚŽƌ�͞�ů�dŽůƵĐŽ͟

Los fanzines son publicaciones que nacen con mucho entusiasmo pero con poco 
aliento de vida y mueren a los pocos números, por falta de recursos económicos, 
por desgaste de los autores de la publicación, incluso por falta de material para 
publicar.

>Ă�ŚŝƐƚŽƌŝĂ�ĚĞ�ĞƐƚĂƐ�͞ĨĂŶ�ŵĂŐĂǌŝŶĞƐ͟�ĐŽŵŝĞŶǌĂ�ƉŽƌ�Ğů�ĂŹŽ�ĚĞ�ϭϵϮϲ�ĐŽŶ�dŚĞ��ŽŵĞƚ͕�
ƵŶ�ĨĂŶǌŝŶĞ�ĞĚŝƚĂĚŽ�ĞŶ��ƐƚĂĚŽƐ�hŶŝĚŽƐ�ƉŽƌ�ƵŶŽƐ�ĂĮĐŝŽŶĂĚŽƐ�Ă�ůĂ�ĐŝĞŶĐŝĂ�ĮĐĐŝſŶ�
ůůĂŵĂĚŽƐ�ZĂǇŵŽŶĚ��͘�WĂůŵĞƌ�Ǉ�tĂůƚĞƌ��ĞŶŶŝƐ͘�WĂƌĂ�ϭϵϲϬ�ĞƐƚĞ�ƟƉŽ�ĚĞ�ƉƵďůŝĐĂ-
ciones artesanales ya se había expandido a gran parte del planeta. Pero no todo 
ĞƌĂ�ĐŝĞŶĐŝĂ�ĮĐĐŝſŶ͕�ǇĂ�ĞŶ�Ğů�ĂŹŽ�ĚĞ�ϭϵϳϲ�ƐƵƌŐĞ�ĞŶ�/ŶŐůĂƚĞƌƌĂ�^ŶŝĸŶ͛�'ůƵĞ y en 
los Estados Unidos nace WƵŶŬ͕�ƐŝĞŶĚŽ�ĞƐƚĞ�ƷůƟŵŽ�Ğů�ƋƵĞ�ĂďƌŝƌşĂ�Ğů�ĐĂŵŝŶŽ�ĚĞ�ůĂ�
prensa musical hacia un mayor descaro e inconformismo a través de las entre-
vistas y crónicas de los grupos como The Ramones.

En nuestro país la onda de los fanzines llegó por el lado punk con el llamado 
&ĂŶǌŝŶĞ�EŽƚǇƉƵŶŬ realizado por Javier Baviera fundador del grupo Rebel D’ Punk 
ƉƵďůŝĐĂĚŽ�ĞŶ�Ğů�ŵĞƐ�ĚĞ�ĚŝĐŝĞŵďƌĞ�ĚĞ�ϭϵϴϭ͘�WŽƐƚĞƌŝŽƌŵĞŶƚĞ�ĞŶ�Ğů�ĂŹŽ�ĚĞ�ϭϵϴϮ�
los PND editaron el &ĂŶǌŝŶĞ�&ĂůƐŽ�DĂŐĂǌŝŶĞ, con la colaboración del Güero Ca-
dena, Chucho punk, el Rebeco, el Ganso, el Kbzon y algunas personas más, el 
tercer fanzine bien podría ser el llamado ZĂĚŝŽсh�;ZĂĚŝŽŐƌĂİĂ�hƌďĂŶĂͿ�ĚŽŶĚĞ�
ƵŶ�ŐƌƵƉŽ�ĚĞ�ũſǀĞŶĞƐ��ŚĂƐƟĂĚŽƐ�ƉŽƌ�ůĂ�ŽůĞĂĚĂ�ĚĞ�ĚŝƐĐƌŝŵŝŶĂĐŝſŶ�ƋƵĞ�ƐĞ�ǀŝǀşĂ�ĞŶ�
los diferentes ámbitos sociales y culturales, buscaron un espacio propio en el 
cual pudieran decidir lo que se escribía sobre ellos.

Con la irrupción del punk en el mundo, las revistas realizadas por los fans se in-
crementaron y se volvieron su medio de comunicación casi natural. La mera idea 
ĚĞ�ƚĞŶĞƌ�ƵŶĂ�ƚŽƚĂů�ŝŶĚĞƉĞŶĚĞŶĐŝĂ�Ǉ�ƉƌĂĐƟĐĂƌ�Ğů�͞ŚĂǌůŽ�ƚƷ�ŵŝƐŵŽ͕͟ �ĚĞƚŽŶĂƌŽŶ�Ğů�
interés por crear sus propias plataformas de comunicación, y los fanzines fueron 
parte fundamental para expandir sus ideas. Esto se debió en gran medida a que 
ůŽƐ�ĨĂŶǌŝŶĞƐ�ŚĂŶ�ƐŝĚŽ�ƉƵďůŝĐĂĐŝŽŶĞƐ�ƋƵĞ�ƐĞ�ŚĂĐĞŶ�ĐŽŶ�ůŽƐ�ƌĞĐƵƌƐŽƐ�ƋƵĞ�ƐĞ�ƟĞŶĞŶ�
a la mano: recortes de revistas, dibujos realizados por colaboradores o por uno 
ŵŝƐŵŽ͕�ŶŽƚĂƐ͕�ĞŶƚƌĞǀŝƐƚĂƐ�ĞƐĐƌŝƚĂƐ�Ă�ŵĂŶŽ͕�ĨŽƚŽŐƌĂİĂƐ�ƉĞŐĂĚĂƐ�ĞŶ�ŚŽũĂƐ�ƋƵĞ�ĚĞƐ-
pués se fotocopian y se arman, es decir, se acomodan página por página. Luego, 
estas publicaciones se distribuyen de mano en mano o bien por correo, de forma 
gratuita, por intercambio o por una cuota mínima de recuperación.

Así, desde sus inicios en México, los fanzines han sido un vehículo de expresión 
entre grupos de jóvenes marginados socialmente por su ideología, logrando con-
ǀĞƌƟƌƐĞ�ĞŶ�ƵŶ�ŵĞĚŝŽ�ĚĞ�ĐŽŵƵŶŝĐĂĐŝſŶ�ĂůƚĞƌŶĂƟǀŽ�ƌĞĂůŝǌĂĚŽ�ĐĂƐŝ�ƐŝĞŵƉƌĞ�ĂƌƚĞƐĂ-
ŶĂůŵĞŶƚĞ�ƉŽƌ�ƵŶ�ŐƌƵƉŽ�ĚĞ�ĨĂŶĄƟĐŽƐ�Ž�ĞŶ�ƐƵ�ĚĞĨĞĐƚŽ�ƉŽƌ�ƵŶŽ�ƐŽůŽ�ĚĞ�ĞůůŽƐ͘�

Con el cambio de milenio algunos dejaron el papel y las calles para pasar al mun-
do digital. De esta manera, muy pronto los blogs y demás plataformas de pu-
blicación en línea, llegaron a dominar el escenario y aunque en la escena punk 
mexicana la tradición fanzinera parece que se agotó, aún así todavía aparece de 
repente algún aferrado con su producto desperdigado en algunas partes de este 
mundo digital, que se aferra a seguir con las ediciones independientes.
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Más populares que el tamal: ahora hay fanzines hasta en las cajas de cereal
Miki Guadamur

͞>Ă�ŶĞƚĂ�ǇŽ�ŶŽ�ƐŽǇ�ŶĂĚŝĞ�ƉĂ͛�ĚĞĐŝƌ�ƋƵĞ�ĞƐƚĄ�ĐŚŝĚŽ�Ž�ŶĞů͘�^ſůŽ�ĐŽŶƐŝĚĞƌŽ�ƋƵĞ͕�
ŶŽ�ŵĂŵĞƐ͕� Ɛŝ� ƟĞŶĞƐ� ĂůŐŽ�ƋƵĞ�ĚĞĐŝƌ� ĚƵĚŽ�ƋƵĞ�ƵŶĂ�ƉƵƚĂ� ĞŵƉƌĞƐĂ�ƋƵĞ� ǀĞŶĚĞ�
jugo, chela, alcohol, chanclas, yogur o paletas esté de tu lado y le importes 
ĂůŐŽ͘͟ �^ĞƐƵĚĂ�Ǉ�ďƌŝůůĂŶơƐŝŵĂ�ƌĞŇĞǆŝſŶ�ƋƵĞ�ŚŽǇ�ĚşĂ�ďĂƐƚĂ�ƉĂƌĂ�ŐĂŶĂƌ�ŝŶĐŽŶĚŝĐŝŽ-
nales adeptos en la escena fanzinera local, a pesar de haber sido espetada por 
ĐůĂƌŽƐ�ĂĮůŝĂĚŽƐ�Ă� ŝŶƐƟƚƵĐŝŽŶĞƐ�ƉŽůşƟĐĂƐ� ͚ĚĞ� ŝǌƋƵŝĞƌĚĂ͛�;ĂĚĞŵĄƐ�ĚĞ�ŶĂĚĂ� ŝŶĨƌĞ-
cuentes colaboradores en publicaciones como VICE). Autoproclamados como 
genuinos redentores de la edición independiente (y del punk rock mismo), es-
ƚŽƐ�ĞǆƉĞƌƚŽƐ�ĚĞŵĂŐŽŐŽƐ�ƐŝŶ�ĚƵĚĂ�ƚĞƌŵŝŶĂƌĄŶ�ƐƵƐƟƚƵǇĞŶĚŽ�Ă�:ŝƐ�Ǉ�dƌŝŶŽ�ĐŽŵŽ�
los caricaturistas mejor pagados del país (aparte de inaugurar su propia cadena 
ĚĞ�ĞƐƚĂďůĞĐŝŵŝĞŶƚŽƐ�ŽƌŝĞŶƚĂĚŽƐ�Ăů�ĚŝƐĞŹŽ͕�ƟƉŽ�sĠƌƟŐŽ�Ž�'ƵƌƷͿ͕�Ă�ũƵǌŐĂƌ�ƉŽƌ�Ğů�
grado de atención que periódicos y revistas perfectamente establecidos suelen 
prestarles a la menor provocación.

�ĞŶŽŵŝŶĂƌƐĞ� ͞ĐŽŽƉĞƌĂƟǀĂ� ĞĚŝƚŽƌŝĂů͕͟ � ͞ŶŽƐŽƚƌŽƐ͕� ůĂ� ďĂŶĚĂ͟� Ǉ� ďĂƐĂƌ� ƚŽĚĂ� ƐƵ�
ŝĐŽŶŽŐƌĂİĂ� ĞŶ� Ğů� ƐŝƐƚĞŵĂ� ƌĞƉƌŽĚƵĐƚŽƌ� ŵĂƐĐƵůŝŶŽ� ĚĞĮŶŝƟǀĂŵĞŶƚĞ� ŚĂ� ƚĞŶŝĚŽ�
un impacto en otros clasemedieros inclinados hacia las ciencias sociales y hu-
manidades de similar rodada (además de los infaltables despistados lumpen 
aspiracionales que viajan en pesero portando sus pertenencias en bolsas de 
>ŝǀĞƌƉŽŽů�Ă�ŵŽĚŽ�ĚĞ�ŵŽĐŚŝůĂͿ͘��Ŷ�ĐŽŶƚƌĂƐƚĞ͕�ŚĂƐƚĂ�ŚĂĐĞ�ĂůŐƵŶĂƐ�ĚĠĐĂĚĂƐ�ʹ�ĞŶ�
ƉůĞŶŽ�ŽƐĐƵƌĂŶƟƐŵŽ�ƉƌĞ�Ͳ�d>��ʹ͕�Ğů�ŝŶƚĞŐƌĂƌƐĞ�Ăů�ŵĞĚŝŽ�ŚĂƌĚĐŽƌĞƌŽ�ƐŝŶ�ƉƌŽǀĞŶŝƌ�
de un sector marcadamente depauperado se consideraba no sólo insolente, 
ƐŝŶŽ�ƚĂďƷ�;ƚŽĚŽ�ĂĐŽƌĚĞ�Ă�ůŽƐ�ĚŝĐƚĂĚŽƐ�ĚĞ�ůĂ�ĞƐƚƌĂƟĮĐĂĐŝſŶ�ƐŽĐŝĂů�ƉƌŽƉŝĂ�ĚĞ�ůŽƐ�
ĂŹŽƐ�ŽĐŚĞŶƚĂͿ͘� ^Ğ� ƚƌĂƚĂ�ƉƌĞĐŝƐĂŵĞŶƚĞ�ĚĞů�ƟĞŵƉŽ�ĞŶ�ƋƵĞ�ǀŝ�ŵŝƐ�ƉƌŝŵĞƌŽƐ� ŝŶ-
tentos de cómic publicados en el anarcofanzín Caramelo, autoría del entonces 
bataco de Secta Suicida del Siglo XX (quien si mal no recuerdo se hacía llamar 
Chucho D’Crimen). A pesar de mi inadmisible origen social y raza, éste (junto 
ĐŽŶ�ďĂƐƚĂŶƚĞƐ�ŽƚƌŽƐͿ�ƚĞƌŵŝŶĂƌşĂ�ƉĞƌŵŝƟĞŶĚŽ�ƋƵĞ�ƵŶ�͚ďƵƌŐƵĠƐ�Ǉ�ĞŶĐŝŵĂ�ŐƺĞƌŽ͛�
ƉĂƌƟĐŝƉĂƌĂ�ŝůƵƐƚƌĂŶĚŽ�ƉĂƌĂ�ơƚƵůŽƐ�ĐŽŵŽ��ƌŝŐĂĚĂ�ƐƵďǀĞƌƐŝǀĂ͕�/ŶƚĞůĞĐƚƵĂů͕�&ĂŶǌŝ-
ŶĞ�&ŝĐƟĐŝŽ͕�DŽơŶ͕�^ŝŶ�>ĞǇĞƐ͕��ŽŵƉůŽƚ͕�Ğ�ŝŶĐůƵƐŽ�ƉĂƌĂ�ůĂ�ƌĞǀŝƐƚĂ��ĂŶĚĂ�ZŽĐŬĞƌĂ�
(bajo la dirección de Vladimir Hernández en aquellos ayeres).
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EŽ�ĨƵĞ�ƐŝŶŽ�ŚĂƐƚĂ� ŝŶŝĐŝŽƐ�ĚĞ� ůŽƐ�ĂŹŽƐ�ŶŽǀĞŶƚĂ�ĞŶ�ƋƵĞ�ĚĞĐůŝŶĠ�ĐŽŶƟŶƵĂƌ�ŵŝ�
ƉĂƌƟĐŝƉĂĐŝſŶ�Ǉ�ƉƌĞƐĞŶĐŝĂ�ĞŶ�Ğů�ŵĞŶĐŝŽŶĂĚŽ�ƐĞĐƚŽƌ�Ăů�ƚĞŶĞƌ�ǇĂ�ďŝĞŶ�ĐůĂƌŽ�ƋƵĞ�
ůŽƐ�ƉƌĞũƵŝĐŝŽƐ�ŶŽ�ĞƌĂŶ�ĞŶ�ŵŽĚŽ�ĂůŐƵŶŽ�ƉƌŝǀĂƟǀŽƐ�ĚĞ�ůĂ�ĐůĂƐĞ�ŵĞĚŝĂ�ĚĞ�ůĂ�ƋƵĞ�
estaba pretendiendo huir (algunos de ellos más acusados en el ámbito prole), 
Ǉ�ŚĞ�ĂƋƵş�ŽƚƌŽ�ĚĞ�ůŽƐ�ƚĂŶƚŽƐ�ĚĞƚĂůůĞƐ�ƋƵĞ�ƐŽƌƉƌĞŶĚĞ�ĂĐĞƌĐĂ�ĚĞ�ĞƐƚĂ�ŵƵůƟĐĞůĞ-
brada escena presente: la brutal ignorancia con que pretenden abanderar un 
medio (el fanzine) y una época (los años ochenta) que ni siquiera se molestan 
ĞŶ�ŝŶǀĞƐƟŐĂƌ͘ �WĂƌĂ�ƐĞƌ�ĞƐƉĞĐşĮĐŽ͗

1. Los fanzines eran sólo eso: fan - magazines para interesados en temas 
diversos (y no necesariamente relacionados) como el hardcore punk, anar-
ƋƵŝƐŵŽ�ŽůĚ�Ͳ�ƐĐŚŽŽů͕�ƋƵĞĚĂĚĞǌ�ƉƵŶŬ�ƌŽĐŬĞƌ͕ �ĐŽĐŝŶĂ�ĂůƚĞƌŶĂƟǀĂ͕�ƐƉĞĞĚ�ŵĞƚĂů�
y demás etcéteras. Ninguno, que recuerde, era realizado por estudiantes de 
arte y diseño de academias públicas y privadas ni a color, ni impresos con 
ŵĂƋƵŝŶĂƌŝĂ� ƌŝƐŽŐƌĄĮĐĂ� ;Ǉ�ŵƵĐŚŽ�ŵĞŶŽƐ� ƉƌŽƉŝĂͿ͕� Ŷŝ� ĚĞ� ĞĚŝĐŝſŶ� ͞ůŝŵŝƚĂĚĂ� Ǉ�
numerada”, adquirible a través de BitCoin. Se les consideraba un medio de 
ĐŽŵƵŶŝĐĂĐŝſŶ� ƚŽƚĂůŵĞŶƚĞ�ĚĞƐĞĐŚĂďůĞ� ;ŶŽ� ĐŽŵŽ�ƵŶ�ĮŶ�ĞŶ� Ɛş�ŵŝƐŵŽƐ� Ǉ� ͞ĚĞ�
colección”), postura que suena más congruente si se va a ir por el mundo 
ladrando en contra del consumismo.

Ϯ͘�:ƵƐƟĮĐĂďĂŶ�ƐƵ�ĞǆŝƐƚĞŶĐŝĂ�ƚĂŵďŝĠŶ�Ăů�ƌĞƉƌĞƐĞŶƚĂƌ�ůĂ�ƷŶŝĐĂ�ŵĂŶĞƌĂ�ƉĂƌĂ�ĞƐ-
tablecer contacto con escenas similares en otros estados de la República y 
ƉĂşƐĞƐ�ĞǆƚƌĂŶũĞƌŽƐ�;Ă�ƚƌĂǀĠƐ�ĚĞů�ŝŶƚĞƌĐĂŵďŝŽ�ƉŽƌ�ĐŽƌƌĞŽ�İƐŝĐŽͿ͘�,ĂǇ�ƋƵĞ�ĐŽŶƐŝ-
ĚĞƌĂƌ�ƋƵĞ�ĞƐƚĂŵŽƐ�ŚĂďůĂŶĚŽ�ĚĞ�ůĂ�ĞƚĂƉĂ�ƉŽƐƚ�ʹ��ǀĄŶĚĂƌŽ͕�ĚŽŶĚĞ�ůĂ�ŝŶĨŽƌŵĂ-
ĐŝſŶ�ƐŽďƌĞ�ŐƌƵƉŽƐ�ŵƵƐŝĐĂůĞƐ�Ǉ�ƚĞŶĚĞŶĐŝĂƐ�ĞƐƚĠƟĐĂƐ�ĚŝǀĞƌƐĂƐ�ĞƌĂ�ŝŶĂĐĐĞƐŝďůĞ͘

ϯ͘�KďǀŝĂŵĞŶƚĞ�ŶŽ�ĞǆŝƐơĂ�ƵŶĂ�ĐŽďĞƌƚƵƌĂ�ĞŶ�ŵĞĚŝŽƐ�ĂĐĞƌĐĂ�ĚĞ� ůŽƐ� ĨĂŶǌŝŶĞƐ͕�
ƐƵƐ�ŵĞĚŝŽƐ�ĚĞ�ĚŝƐƚƌŝďƵĐŝſŶ�Ž�ƐƵƐ�ĂƵƚŽƌĞƐ�;ůĂ�ǀĞŶĞƌĂĐŝſŶ�ŵĞĚŝĄƟĐĂ�ĚĞ�ůĂ�ƋƵĞ�
gozan sus rockstars actuales es un fenómeno por completo reciente). Ésta 
sólo se comenzó a dar a través de un suplemento del periódico priísta El Día 
ĚĞŶŽŵŝŶĂĚŽ� ͞'ĞŶĞƌĂĐŝſŶ�ϵϬ͟� ;Ǉ� Ɛŝ� ĂĐĂƐŽ�ĞŶ� ƌĞƐĞŹĂƐ�ĚĞ� ůĂ� ǇĂ�ŵĞŶĐŝŽŶĂĚĂ�
revista Banda Rockera, aunque ésta en gran medida se encontraba limitada 
Ăů�ŵŝƐŵŽ�ŐŚĞƩŽͿ͘��ďƵŶĚĂŶĚŽ�ĞŶ�ƚŽƌŶŽ�Ă�ĚŝĐŚĂ�ƉƵďůŝĐĂĐŝſŶ�ĞƐƉĞĐŝĂůŝǌĂĚĂ�ʹǇ�
ƐŝŶ�ĂĮƌŵĂƌůŽ�ĐĂƚĞŐſƌŝĐĂŵĞŶƚĞ͕�ƐſůŽ�ĐŽŶƐŝĚĞƌĂŶĚŽ�ůĂ�ƉŽƐŝďŝůŝĚĂĚʹ͕�ŶŽ�ĞƌĂ�Ěŝ-
İĐŝů�ĂĚŝǀŝŶĂƌ�ƵŶ�ƉŽƐŝďůĞ�ĂƉŽǇŽ�ŐƵďĞƌŶĂŵĞŶƚĂů�ƉĂƌĂ�ƉƌŽƉŝĐŝĂƌ�ƐƵ�ĐŽŶƟŶƵŝĚĂĚ͕�

inexplicable de otro modo, y con la cla-
ra intención de mantener domados a los 
jóvenes de escasos recursos (junto con 
maratónicas tocadas patrocinadas abier-
ƚĂŵĞŶƚĞ�ƉŽƌ�Ğů�ZĞǀŽůƵĐŝŽŶĂƌŝŽ�/ŶƐƟƚƵĐŝŽ-
nal,  donde por lo regular coincidían El Tri, 
�ĂŶĚĂ� �ŽƐƟŬ͕� dĞǆ� dĞǆ͕� sĂŐŽ͕� �ů� ŚĂƌĂŐĄŶ͕�
Síndrome del Punk, Rebel’ D Punk, Next, 
similares y conexos). 

4. La fascinación acerca de algo o alguien 
por lo regular termina en el momento en 
que nos aventuramos a conocer desde 
dentro la fuente de dicha fascinación. El 
considerar en un mismo paquete a los 
ŐƌƵƉŽƐ� ĚĞ� ͞ƌŽĐŬ� ƵƌďĂŶŽ͕͟ � ůŽƐ� ĚĞ� ƚƌĂƐŚ�
metal y los de hardcore sólo por haber 
ĐŽŵƉĂƌƟĚŽ�ƵŶ�ŵŝƐŵŽ�ĞƐƉĂĐŝŽ�ʹ�ƟĞŵƉŽ͕�
ĂĐƵƐĂ�ŶŽ�ƐſůŽ�ƵŶĂ�ƐŝŵƉůŝĮĐĂĐŝſŶ�ƌĂŵƉĂŶ-
te (propia de una señora de la alta socie-
ĚĂĚ� ƉĂƌĂ� ƋƵŝĞŶ� ͞ƚŽĚŽƐ� ůŽƐ� ŐƌĞŹƵĚŽƐ� ƐĞ�
ven iguales”), sino una abismal desidia 
por documentarse al respecto: los punks 
hardcoreros consideraban como lo más 
despreciable e infame al Three Souls In 
My Mind junto con todas sus secuelas y 
réplicas (lo que es más: no podían ver a 
un grupo aferrado a la tradición Ramones 
ĐŽŵŽ�ůŽƐ�zĂƉ͛Ɛ͕�Ă�ůŽƐ�ƋƵĞ�ƚĂĐŚĂďĂŶ�ĚĞ�Žď-
soletos), y a su vez, los feligreses de Alex 
Lora rechazaban por completo el humo-
rismo de Botellita de Jerez por conside-
ƌĂƌůŽ�ƵŶĂ�ďůĂƐĨĞŵŝĂ�ĐŽŶƚƌĂ�ƐƵ�͞ĚŝŽƐ�ƌŽĐŬ͟�
;ĂĚĞŵĄƐ�ĚĞ�ƋƵĞ��Ğů�ĞǀŝĚĞŶƚĞ�ŽƌŝŐĞŶ�ĐƵůƟ-
ƐƵƌĞŹŽ�ĚĞů�ŐƌƵƉŽ�ƚĂŵƉŽĐŽ�ĞƌĂ�ĞŵƉĄƟĐŽ�
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al clasismo proletario militante). No mencionaré siquiera lo inaceptable que se 
consideraba (en este caso por la totalidad de los previamente mencionados) un 
ƉĞƌƐŽŶĂũĞ�ĐŽŵŽ�͞�ů�&ůĂŶĂŐĂŶ͕͟ �ĚĞ�,ĠĐƚŽƌ�^ƵĄƌĞǌ�ʹƉƵĞƐ�ĮŶĂůŵĞŶƚĞ�ƐĞ�ƚƌĂƚĂďĂ�
de una ridiculización contra las pandillas juveniles casi tan prejuiciosa como 
͞>ŽƐ� ŐĂĐŚŽƐ͕͟ � ƟƌĂ� ĐſŵŝĐĂ� ĚĞ� ZŽĐŚĂ� ƋƵĞ� ĂƉĂƌĞĐşĂ� ĞŶ� ůĂ� ƐĞĐĐŝſŶ� ͞,ŝƐƚĞƌŝĞƚĂƐ͟�
ĚĞ�>Ă� ũŽƌŶĂĚĂʹ͘�^Ğ�ƌĞĐŽŵŝĞŶĚĂ�ƚŽŵĂƌ�ĞƐƚŽƐ�ĚĂƚŽƐ�ĞŶ�ĐŽŶƐŝĚĞƌĂĐŝſŶ�ĂŶƚĞƐ�ĚĞ�
ĞǆƉŽŶĞƌƐĞ�Ă�ůŽƐ�ŵĂŵŽƚƌĞƚŽƐ�ĚĞ�ůĂƐ�ŝŶĐƵĞƐƟŽŶĂďůĞƐ�ŶĞŽĂƵƚŽƌŝĚĂĚĞƐ�ĚĞů�ĨĂŶǌŝŶĞ�
ƵŶŝǀĞƌƐĂů͕�ƋƵŝĞŶĞƐ�ĐŽŶƟŶƷĂŶ�ĂŐĞŶĐŝĄŶĚŽƐĞ�ĐŽŵŽ�ĞƐƚĂŶĚĂƌƚĞ�Ăů�dƌŝ͕�Ăů�&ůĂŶĂŐĂŶ͕�
ůŽƐ�ĐŽůĞĐƟǀŽƐ�ĂŶĂƌĐŽƉƵŶŬƐ�ĂŹĞũŽƐ�Ǉ�Ăů�DĂƐƚƵĞƌǌŽ�ĚĞ�ŵĂŶĞƌĂ�ŝŶĚŝĨĞƌĞŶĐŝĂĚĂ�Ǉ�
como si fueran lo mismo.

5. Hasta alguien como El Pata del grupo Herejía (cuya formación académica era 
ŵŝŶƷƐĐƵůĂ�Ǉ�ƉĂƌĂ�ƋƵŝĞŶ� ůůĞŐƵĠ�Ă� ŝůƵƐƚƌĂƌ�ŶƵŵĞƌŽƐŽƐ�ƉĂŶŇĞƚŽƐ�Ǉ� ĐĂŶĐŝŽŶĞƌŽƐͿ�
tenía claro que cualquier denominación y variante del punk rock incluía entre 
ƐƵƐ� ĨƵŶĚĂŵĞŶƚŽƐ� Ğů� ƌĞĐŚĂǌŽ� ƚŽƚĂů� Ă� ĐƵĂůƋƵŝĞƌ� ƉĂƌƟĚŽ� ƉŽůşƟĐŽ͘� �ů� ŚĞĐŚŽ� ƋƵĞ�
ƵŶĂ�ĐĂŶƟĚĂĚ�ĚĞ�ĨĂŶǌşŶ�Ͳ�ĮŶĞǌĂƐ�ƌĞĐŝĞŶƚĞƐ�ƐĞ�ƉƌŽŶƵŶĐŝĞŶ�ƉĞƌƌĞĚŝƐƚĂƐ�ĐŽŶ�ƚŽĚĂƐ�
ƐƵƐ�ůĞƚƌĂƐ�;Ǉ�ƐĞ�ƉĞƌŵŝƚĂŶ�ĞŶƚƌĞǀŝƐƚĂƌ�Ă�͞�ů�&ŝƐŐſŶ͟�ƐŝŶ�ŶŝŶŐƷŶ�ĞŵƉĂĐŚŽͿ�ĞůŝŵŝŶĂ�
ĞŶ�ĂƵƚŽŵĄƟĐŽ�ĐƵĂůƋƵŝĞƌ�ĐƌĞĚŝďŝůŝĚĂĚ�ƋƵĞ�ƉƌĞƚĞŶĚĂŶ�ƚĞŶĞƌ͕ �ƉŽƌ�ŵĄƐ�ůĞƉĞƌĂĚĂƐ�
ĞƐƉĂŶƚĂ�ʹ�ĂďƵĞůŝƚĂƐ�Ǉ�ƐŽƵƚŚƉĂƌŬĞƐĐĂƐ�ƋƵĞ�ĐŽŶƚĞŶŐĂŶ�ƐƵƐ�ƉĄŐŝŶĂƐ�͞ůŝŵŝƚĂĚĂƐ�Ǉ�
numeradas”.

6. Destacable también es esta necedad de llamar fanzines (una vez más, cuan-
ĚŽ�Ğů� ƚĠƌŵŝŶŽ� ƐĞ� ƌĞĮĞƌĞ� Ă�ƉƵďůŝĐĂĐŝŽŶĞƐ�ĚĞ� ĂĮĐŝŽŶĂĚŽƐ� ĞŶ� ŐĞŶĞƌĂůͿ� Ă�ŵĞƌĂƐ�
ƉƵďůŝĐĂĐŝŽŶĞƐ�ĚĞ�ŐƌĄĮĐĂ�Ǉ�ĐſŵŝĐ�ĂůƚĞƌŶĂƟǀŽ͕�ƉŽƌ�ƚƌĞŵĞŶĚĂƐ�Ǉ�ĞƐĐĂŶĚĂůŽƐĂƐ�ƋƵĞ�
éstas se consideren. Si en todo caso atendemos a la ruptura formal que carac-
terizaba a cierto porcentaje de los fanzines punk primigenios, la escena actual 
ĚŝİĐŝůŵĞŶƚĞ� ŽĨƌĞĐĞ� ƵŶ� ĞƋƵŝǀĂůĞŶƚĞ� ĂĐŽƌĚĞ� Ă� ůĂƐ� ĐŝƌĐƵŶƐƚĂŶĐŝĂƐ� ĚĞů�ŵŽŵĞŶƚŽ�
;Ǉ�Ğů�ůŝŵŝƚĂƌƐĞ�Ă�ŝŵŝƚĂƌ�ĞƐƟůŽƐ�ĚĞ�ƚƌĂǌŽ�ƉƌĞƚĠƌŝƚŽƐ�ĞƐƚĄ�ůĞũŽƐ�ĚĞ�ĨƵŶĐŝŽŶĂƌ�ĐŽŵŽ�
ƐƵƐƟƚƵƚŽͿ͘

ϳ͘�>Ă�ĞƐƉĞĐŝĞ�ŚŽŵşŶŝĚĂ�ƐĞ�ĞŶĐƵĞŶƚƌĂ�ĞŶ�ƵŶ�ƉĞƌŵĂŶĞŶƚĞ�ĚĠĮĐŝƚ�ĐƌſŶŝĐŽ�ĚĞ�ĂƚĞŶ-
ción gracias al celular y demás artefactos electrónicos, lo que vuelve bastante 
ŝŵƉƌĄĐƟĐŽ�Ğů�ŽĨƌĞĐĞƌ�ƵŶ�ĐƵĂĚĞƌŶŝůůŽ�ŝŵƉƌĞƐŽ�ƉĂƌĂ�ĚŝĨƵŶĚŝƌ�ŝĚĞĂƐ͘��Ŷ�ĚŝĐŚŽ�ĐŽŶ-
ƚĞǆƚŽ͕�ůĂ�ƷŶŝĐĂ�ĞǆƉůŝĐĂĐŝſŶ�ƉŽƐŝďůĞ�ĚĞů�ďŽŽŵ�ĨĂŶǌŝŶĞƌŽ�ƐĞƌşĂ�ůĂ�ŶĞĐĞĚĂĚ�ĨĞƟĐŚŝƐ-
ta por adquirir información en formatos muertos (léase: discos de vinil). Otra 
ĞǆƉůŝĐĂĐŝſŶ�ƉŽĚƌşĂ�ƐĞƌ�Ğů�ŶĂƌĐŝƐŝƐŵŽ�ƐƵƉĞƌůĂƟǀŽ�ĚĞ�ƋƵŝĞŶ�ƐĂďŝĠŶĚŽƐĞ�ŝŶƐŝŐŶŝĮ-
ĐĂŶƚĞ͕�ŽƉƚĂ�ƉŽƌ�ĚŝĐŚĂ�ƉƌĄĐƟĐĂ�Ƶ�ŽƚƌĂƐ�ĐŽŶ�ůĂ�ĮŶĂůŝĚĂĚ�ĚĞ�ĂƚƌĂĞƌƐĞ�ƵŶ�ƌĞĐŽŶŽĐŝ-
miento social y, en consecuencia, una ascensión en dicho ámbito. 

�ďƵŶĚĂŶĚŽ�ƐŽďƌĞ�Ğů�ƚĞŵĂ�ĚĞ�ůŽƐ�ďĞŶĚŝƚŽƐ�ĂǀĂŶĐĞƐ�ĐŝĞŶơĮĐŽƐ͕�Ğů�ŐƌĂĚŽ�ĚĞ�ĐŽŶ-
ƚƌŽů�ĂĐƚƵĂů�ƌĞƐƵůƚĂ�ƚĂŶ�ĞǆĐĞƐŝǀŽ�;ƚŽĚŽ�ďĂũŽ�ŚĞĐŚŝǌŽƐ�ƉƌĞƚĞǆƚŽƐ�͞ĂŶƟƚĞƌƌŽƌŝƐƚĂƐ͟Ϳ͕�
ƋƵĞ�ĐŽŶƟŶƵĂƌ�ĂĨĞƌƌĄŶĚŽƐĞ�Ă� ůĂ� ŝĚĞĂ�ĚĞ�ƵŶ�͞�Ž�ŝƚ�ǇŽƵƌƐĞůĨ͟�ĞƐ�ƉĂƚƌŝŵŽŶŝŽ�Ğǆ-
ĐůƵƐŝǀŽ�ĚĞ� ŝůƵƐŽƐ� ;ĞƐƚŽƐ� ĐŽŶƐĂŐƌĂĚŽƐ�ĚĞ� ůĂ� ĂƵƚŽŐĞƐƟſŶ� ƚĞŶĚƌşĂŶ�ƋƵĞ�ĞǆƉůŝĐĂƌ�
ĚĞ�ƋƵĠ�ŵŽĚŽ�ƐĞ�ƉƵĞĚĞ�ĐŽŶĐĞďŝƌ�ĐŽŵŽ�ƵŶĂ�ƉƌĄĐƟĐĂ�ŝŶĚĞƉĞŶĚŝĞŶƚĞ�Ğů�ĨĂĐƚƵƌĂƌ�
ƌĞǀŝƐƟƚĂƐ�Ă�ƉĂƌƟƌ�ĚĞ�ƚĞĐŶŽůŽŐşĂ�ʹ�ŝŵƉƌĞŶƚĂƐʹ�Ǉ�ŵĂƚĞƌŝĂůĞƐ�ʹƟŶƚĂʹ�ĚĞ�ƉĂƚĞŶƚĞ�
ĐŽƌƉŽƌĂƟǀĂͿ͘� WŽƌ�ŽƚƌŽ� ůĂĚŽ͕� ĐƵĂŶĚŽ�ƵŶŽ� ƐĞ� ƚŽƉĂ� ĐŽŶ�ƵŶĂ�ĞƐĐĞŶĂ� ƌĞŐĞŶƚĞĂĚĂ�
por dibujantes que reconocen pública (y sospechosamente) haberse iniciado 
ĞŶ�ĞƐƚĂƐ�ůŝĚĞƐ�ǇĂ�ĞŶ�ƉůĞŶĂ�ĂĚƵůƚĞǌ͕�ƐſůŽ�ƐĞ�ĐŽŶĮƌŵĂ�ƐƵ�ĚĞƐĂĨŽƌƚƵŶĂĚŽ�ĐĂƌĄĐƚĞƌ�
oportunista y advenedizo.

La realidad es que a través de las llamadas redes sociales, un número indeter-
minado de usuarios internacionales ofertan, recién salidos del horno, cómics, 
ĚŝďƵũŽƐ�Ǉ�ƚĞǆƚŽƐ�ƐŝŶ�ŵŽůĞƐƚĂƌƐĞ�ĞŶ�ŽƌŐĂŶŝǌĂƌ�ĨĞƐƟǀĂůĞƐ͗�͞ĨĂĐĞďŽŽŬ�ĞƐ�ƚĞƌƌŝƚŽƌŝŽ�
fanzín”. Dichas redes son, asimismo, el método más perfecto (conocido por los 
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simples mortales, al menos) mediante el que la policía mundial consigue un 
ŝŶƐƚĂŶƚĄŶĞŽ�͚ƐƵĞůƚĞ�ĚĞ�ƐŽƉĂ͛�ƉŽƌ�ƉĂƌƚĞ�ĚĞů�ŐĂŶĂĚŽ�ŚƵŵĂŶŽ͕�ƋƵĞ�ĚĞ�ĞƐƚĞ�ŵŽĚŽ�
ĂŇŽũĂ�ŝŶĨŽƌŵĂĐŝſŶ�şŶƟŵĂ�ĐŽŶ�ŐƵƐƚŽ�Ǉ�ƐŝŶ�ŶĞĐĞƐŝĚĂĚ�ĚĞ�ƚĞŚƵĂĐĂŶĂǌŽƐ͘

A modo de conclusión, sólo me queda establecer un recuento de elementos 
que han determinado mi relación (hasta la fecha) con el recurso del fanzine, 
ƐŝĞŶĚŽ�ƚĂů�ǀĞǌ�ƵŶŽ�ƉĂƌƟĐƵůĂƌŵĞŶƚĞ�ƐŝŐŶŝĮĐĂƟǀŽ�Ğů�ƋƵĞ�Ğů�ŶŽŵďƌĞ�ŵŝƐŵŽ�ĐŽŶ�
ƋƵĞ�ůĂ�ŐĞŶƚĞ�ƐĞ�ƌĞĮĞƌĞ�Ă�ŵş�;'ƵĂĚĂŵƵƌͿ�ƉĞƌƚĞŶĞĐĞ�ĞŶ�ƌĞĂůŝĚĂĚ�Ăů�ƉĞƌƐŽŶĂũĞ�ďĄ-
sico con que tuve a bien contaminar todas las publicaciones anarcopunks que 
hace varias eternidades se dejaron. Uno de los puntos de reunión elegidos por 
ůŽƐ�ĐŽůĞĐƟǀŽƐ�ĚĞ�ĞŶƚŽŶĐĞƐ�ĞƌĂ�ƉƌĞĐŝƐĂŵĞŶƚĞ�Ğů�DƵƐĞŽ�hŶŝǀĞƌƐŝƚĂƌŝŽ�ĚĞů��ŚŽ-
ƉŽ͗�ŶŽ�ĞƐ�ĞǆĂŐĞƌĂĚŽ͕�ĞŶƚŽŶĐĞƐ͕�ĐŽŶƐŝĚĞƌĂƌ�ƋƵĞ�ůĂ�͞ƚƌĂǇĞĐƚŽƌŝĂ͟�ĚĞ�ŵŝ�ƚƌĂďĂũŽ�
ĐŽŵŝĞŶǌĂ�ĂŚş͘� WŽƌ� ĂǌĂƌĞƐ�ĚĞů�ĚĞƐƟŶŽ͕�ŵĞ�ǀĞŽ�ĞŶ�Ğů� ĂŹŽ�ϮϬϭϯ�ĞŶ�ŽĐĂƐŝſŶ�ĚĞ�
ƉƌŽƉŽŶĞƌ�Ăů�ŵŝƐŵŽ�ĞƐƉĂĐŝŽ�ůĂ�ŵƵĞƐƚƌĂ�͞�ůŝƉĂƌƚ�ĨŽƌ�ĨĂŶǌŝŶĞƐ͟�;ƚĂŶ�ƌĞƚƌŽƐƉĞĐƟǀĂ�
como presentación de variopinto material nuevo realizado ex profeso), que al 
ƐĞƌ� ĂĐĞƉƚĂĚĂ� ĐŽŵƉůĞƚĂ͕� ĞŶ� ǀĂƌŝŽƐ� ƐĞŶƟĚŽƐ͕� ƵŶ� ĐŝĐůŽ�ĚĞ�ŽďƌĂ� ŐƌĄĮĐĂ͕� ůŝƚĞƌĂƌŝĂ�
y musical (reconocido por algunos y absolutamente despreciado por muchos 
otros) que abarca ya décadas. 

Así como sucedió en el pasado, los engaña-idiotas actualmente montados en el 
rinoceronte fanzinero terminarán inscribiendo sus apellidos con letras de oro 
ĞŶ�ůĂ�ŚŝƐƚŽƌŝĂ�ŽĮĐŝĂů͖�Ă�ƉĞƐĂƌ�ĚĞ�ĞůůŽ͕�ƐĞ�ŝŵƉŽŶĞ�Ğů�ƐĞŹĂůĂƌ�ƐƵƐ�ĞǀŝĚĞŶƚĞƐ�ĐŽŶƚƌĂ-
dicciones en todo su esplendor: cualquier entendimiento micromilesimal del 
genuino espíritu punk (por ultramanoseado que esté el término) lo impone. 
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� ���������ŝůƵƐƚƌĂĐŝſŶ�ĚĞ�ĂƵƚŽƌ�ĚĞƐĐŽŶŽĐŝĚŽ͕�DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ϭϵϴϴ

ϭϴ�............... ͟WƵŶŬ�ZŽĐŬůĂŶĚ�s͟�tƌĂƚŚ��ŚŝůĚ�ŽĨ�EĞǆƵƐ�ϲ͕��Ě͘�:ƵĄƌĞǌ͕��ŚŝŚƵĂŚƵĂ͕�ƐͬĨ

ϭϵ�............... ͟^�y͟�tƌĂƚŚ��ŚŝůĚ�ŽĨ�EĞǆƵƐ�ϲ͕��Ě͘�:ƵĄƌĞǌ͕��ŚŝŚƵĂŚƵĂ͕�ƐͬĨ

20 ............... ͟^ŝŶ�>ĞǇĞƐ͟�ĞĚŝƚŽƌĂƐ�ZŽƐĂƌŝŽ�Ǉ�ZŽƐĂ�ZƵŝǌ�;�ĞƌƚŚĂ�DĂƌơŶͿ͕�^ƵƐĂŶĂ�

� ����������ĂŶƐĞĐŽ͕�ŝůƵƐƚƌĂĐŝſŶ�ĚĞ�ƉŽƌƚĂĚĂ�ƉŽƌ�'ƵĂĚĂŵƵƌ�yyy͕�DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ϭϵϵϬ

21 ............... ͟^ŝŶ�>ĞǇĞƐ͟�ĞĚŝƚŽƌĂƐ�ZŽƐĂƌŝŽ�Ǉ�ZŽƐĂ�ZƵŝǌ�;�ĞƌƚŚĂ�DĂƌơŶͿ͕�

          Susana Canseco, ͟^ĞŵĂŶĂ��ƵůƚƵƌĂů�ĚĞ�ůĂ��ŚĂǀĂ”  ilustraciones 

� ���������ƉŽƌ�ůĂƐ�'ĂƚĂƐ�DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ϭϵϵϬ

22 ............... ͟�ǇŶƚŽŵĂ�EŽ͘�ϯ” editor José Colín Alducín, ilustración por Senn,

� ����������DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ϭϵϴϮ

23 ............... ͟�ǇŶƚŽŵĂ͟�ZƵďĠŶ�^ĂůĂƐ͕�DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ϭϵϵϬ

24 ............... ͟�ŽŶĂ�ĚĞ�ĚĞƐŚĞĐŚŽƐ” editores Amaya LTD y Gelo

� ����������ŝůƵƐƚƌĂĐŝſŶ�ƉŽƌ�:ĞƐƷƐ��ŶŐĞů�WĠƌĞǌ�;�ŚƵĐŚŽ��͛�ƌŝŵĞŶͿ͕�DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ϭϵϴϴ

25 ............... ͎͟hŶŽ�ŵĄƐ͍͟�ĞĚ͘��ůǀĂƌŽ��ĞƚŽƌ͕ �ĐſŵŝĐ�ƉŽƌ�WĞƉĞ�ůĞ�WƵŶŬ͕�DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ƐͬĨ

26 ............... ͟>ŽĐĂƚĞů�Ǉ�ƐƵ�ďĂŶĚĂ͟�'ĞƌŝŬŽ��ŶĞŵŝĂ͕�DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ƐͬĨ

27 ............... ͟�ĂŶĚĂ�ZŽĐŬĞƌĂ�EŽ͘�ϱϰ” editor Vladimir Hernández, 

� ���������͞EŽ�Ă�ůŽƐ�ƉƵŶŬƐ�ŵŽĚĂ͟�ŝůƵƐƚƌĂĐŝſŶ�ƉŽƌ�'ƵĂĚĂŵƵƌ�yyy�

� ����������ƉĂƌĂ�Ğů�ĂƌơĐƵůŽ�ĚĞ��ŶŐĞů��͛��ƌŝŵĞŶ�ƐŽďƌĞ�ĨĂŶǌŝŶĞƐ͕�DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ƐͬĨ

ϮϴͲϮϵ ........... Reeditado en ͟<ĂŽƐ��͘&͘ ĐƚƵŽƐŽ�;ĐŽŵƉŝůĂĐŝſŶͿ” editores Álvaro Detor 

           y Fanzinoteca del Museo Universitario del Chopo,

             ilustración por Morza (Barrio Norte), México D.F., 2013

30-31 ........... Reeditado en ͟dƌĂƐƚŽƌŶŽ�KďƐĞƐŝǀŽ��ŽŵƉƵůƐŝǀŽ�&ŽƌĞǀĞƌ�;ĐŽŵƉŝůĂĐŝſŶͿ” 

           editor Fanzinoteca del Museo Universitario del Chopo,

           cómic por Guadamur XXX, México D.F., 2013

32-33 .......... ͟�ůƵŵƉŝ” editor Asociación Brutal Mexicana,

� ����������ŝůƵƐƚƌĂĐŝŽŶĞƐ�ƉŽƌ�'ƵĂĚ��͘�DŽŽƌĞ͕�DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ƐͬĨ

34-35 .......... ͟DŽơŶ” editor Braulio Alfaro Lemus,

� ����������ĐſŵŝĐƐ�ƉŽƌ��ĂƌůŽƐ�͞�Ăď�<ƵďŽ͟�EĂǀĂƌƌĞƚĞ͕�DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ϭϵϴϴ

36 ................ ͟DŽơŶ�ηϱ” editor Braulio Alfaro Lemus,

� ����������ŝůƵƐƚƌĂĐŝſŶ�ƉŽƌ�<ŽĂŶ͕�DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ϭϵϵϬ

37 ............... ͟�ŚŝƐƐ�;^ŝŵſŶ�^ŝŵŽŶĂǌŽͿ�EŽ͘�Ϯϱϲ” Editorial Arjoma, 

� ����������ŝůƵƐƚƌĂĐŝſŶ�ƉŽƌ�:ĞƐƷƐ�DŽƌĂůĞƐ�͞DŽƌĂůŝƵǆ͕͟ �DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ϭϵϴϳ

ϯϴͲϰϬ�.......... ͟^ŝŵſŶ�^ŝŵŽŶĂǌŽ�EŽ͘�ϰϰϬ” Editorial Arjoma, 

� ����������ĐſŵŝĐ�ƉŽƌ�:ĞƐƷƐ�DŽƌĂůĞƐ�͞DŽƌĂůŝƵǆ͕͟ �DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ϭϵϴϳ

41 ................ ͟^ŝŵſŶ�^ŝŵŽŶĂǌŽ�EŽ͘�ϰϮϰ” Editorial Arjoma, 

� ����������ŝůƵƐƚƌĂĐŝſŶ�ƉŽƌ�:ĞƐƷƐ�DŽƌĂůĞƐ�͞DŽƌĂůŝƵǆ͕͟ �DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ϭϵϴϳ

42-43 ........ �͞DĂƌşĂ�'ƵĂĚĂůƵƉĞ�ηϭ͟��Ě͘�dŽůŽĂĐŚĞ�MƉƟĐŽ�Ǉ�'ƵůƉ͊

         cómic por Cess, México D.F., 2003

44 ............. ͟'ƵůƉ�&ŝĐƟŽŶ” dŽůŽĂĐŚĞ�MƉƟĐŽ͕�ĐſŵŝĐ�ƉŽƌ�:ŽƌŐĞ��ƷŹŝŐĂ�͞�Ƶ͟�DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ϮϬϬϱ



ϰϱ͕�ϭϴϮ�...... ͞DĂƌŐĂƌŝƚŽƐ͟��ĚǁŝŶ�^ĂŶĚŽǀĂů͕�DŽŶƚĞƌƌĞǇ͕ �EƵĞǀŽ�>ĞſŶ͕�ϮϬϬϴ

46-52 ........�͞DĂƌŐĂƌŝƚŽƐ͗�DĞůĐŽĐŚĂŵďƌĞ�^ſŶŝĐŽ” Edwin Sandoval

� ��������DŽŶƚĞƌƌĞǇ͕ �EƵĞǀŽ�>ĞſŶ͕�ϮϬϬϵ

53 .............. ͟EĞŶĞ�ZĞĐŽƌĚƐ�ηϯ͟�DŽƵ͕�DŽŶƚĞƌƌĞǇ͕ �EƵĞǀŽ�>ĞſŶ͕�ϮϬϬϵ

ϱϰͲϱϴ�........ ͟^h�ͲEZD�>” Ed. Joc-Doc y Fanzinoteca del Museo Universitario 

� ��������ĚĞů��ŚŽƉŽ͕�ĐſŵŝĐ�ƉŽƌ�zĞĐĂů��ŝƐĂƐƚĞƌ͕ �DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ϮϬϭϯ

ϱϵ�............... ͟^ŐƵĂƌĚŽ�ZĞĂůƚĂ�ηϭ” Kuble, México D.F., 2012

60 ............... ͟&Ğŝǌ��ŽŽŬ͟��Ě͘�>ŽͲĮ��Ž͕͘��ƌĞǆŵĂŶŝĂŬ͕�DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ϮϬϭϮ

61 ............... ͟'ĞŶĞƌĂĚŽƌ�ĚĞ��ĂƐƵƌĂ͟�zĞĐĂů��ŝƐĂƐƚĞƌ͕ �DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ϮϬϭϮ

62-63 ......... ͟,ĞůůŽ�<ŝƩǇ͍͟��ůŵĞŶĚƌŝƚĂ��ĂƉƵůşŶ͕��ƟǌĂƉĂŶ͕��ĚŽ͘�ĚĞ�DĠǆŝĐŽ͕�ϮϬϬϰ

64-65 ......... ͟DŝĞƌĚĂ�ĞŶ�ůĂ��ĂďĞǌĂ�sŽů͘�//” Carlos Olvera, México D.F., 2013 

66-67 ......... �͟ĚĄŶ�ηϬ͟ El Portugal, México D.F., 2013

ϲϴ�............. ͟WƵƌĂ�sĞƌĚƵƌĂ” Manuel Salgado, México D.F., 2013 

ϲϵ�............. ͟,ĞƌŵĞƐ�ηϭ͟�&��K��ĚŝƚŽƌĞƐ͕�ŝůƵƐƚƌĂĐŝſŶ�ƉŽƌ�^ŚŽǁŶ͕�DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ϭϵϵϬ�

70 ............. �͟ƉŽůŽ͕��ů�&ƵĞŐŽ͕��ŹŽ�ϭ͕�EŽ͘�ϭϭ” editor Narciso Hernández 

� ��������ĨŽƚŽŐƌĂİĂ�ƉŽƌ��ƐƚƵĚŝŽ��K��͕�DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ϭϵϵϯ

71 ............. ͟�ĞǀŽƚĞĞ�EŽ͘ϭ” Francisco Solís, México D.F., 2013

72 ............. ͟>ĂƐ��ŵĂŶƚĞƐ�ĚĞ�ůĂ�>ƵŶĂ�ηϵ�;ƐƵƉůĞŵĞŶƚŽ�ůĠƐďŝĐŽ�ĚĞ��Ğů�KƚƌŽ�>ĂĚŽͿ͟

� ��������ĞĐŝůŝĂ�ZŝƋƵĞůŵĞ͕�DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ϭϵϵϰ�

73 ............. ͟>ĂƐ��ŵĂŶƚĞƐ�ĚĞ�ůĂ�>ƵŶĂ�ηϰ�;ƐƵƉůĞŵĞŶƚŽ�ůĠƐďŝĐŽ�ĚĞ��Ğů�KƚƌŽ�>ĂĚŽͿ͟

� �������ĞĚ͘��ĞĐŝůŝĂ�ZŝƋƵĞůŵĞ͕�ĐſŵŝĐ�ƉŽƌ�^ŝůǀĂŶĂ�Dŝƌſ͕�DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ϭϵϵϰ�

74-75 ........�͞DĂƐŬƵůŝŶŽ͕��ŹŽ�ϭ͕�EŽ͘Ϯ” editor Oliver Vidal, 

         cómic por Jesús Ruby, México D.F., 2004

76-77 ........�͞>ĞƐ�sŽǌ͟�ĐſŵŝĐ�ƉŽƌ�>ƵůƷ�EĂǀĂ͕�DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ƐͬĨ

ϳϴ�............. ͟W�KZ” Alberto Perera, México D.F., 2013

ϳϵ�............. ͟KƚŚĞƌŶĞƐƐ�;>ŽǀĞ�ĂŶĚ�^Ğǆ�/ƐƐƵĞͿ” Don Charles, México D.F., 2013

ϴϬͲϴϭ�........ �͟ĚǀĞŶĞĚŝǌŽ͟�ZŝĐĂƌĚŽ�sĞůŵŽƌ͕ �DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ϮϬϬϴ

ϴϮ�............. ͟DŽŶŽĐƌŽŵŽ�ηϴ” Monocromo, ilustración por Francisco Zúñiga

         Morelia, Michoacán, 2010  

 

ϴϯ�............. ͟DŽŶŽĐƌŽŵŽ�ηϴ” Monocromo, ilustración por Paulina Morales

         Morelia, Michoacán, 2010 

ϴϰ�............. ͟DŽŶŽĐƌŽŵŽ�ηϴ͟�DŽŶŽĐƌŽŵŽ͕�ŝůƵƐƚƌĂĐŝſŶ�ƉŽƌ��ŚƌŝƐƟĂŶ��şĂǌ

         Morelia, Michoacán, 2010 

ϴϱ�............. ͟DŽŶŽĐƌŽŵŽ�ηϭϲ” Monocromo, cómic por Pedro Gasca

         Morelia, Michoacán, 2012 

ϴϲ�............ ͟dĠƚĂŶŽƐ�ηϭ͟��Ě͘�:ŽĐͲ�ŽĐ͕�ŝůƵƐƚƌĂĐŝſŶ�ƉŽƌ�^ĂŶƟĂŐŽ�^ŽůşƐ͕�DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ϮϬϭϮ

ϴϳͲϵϬ�........͟'ĂŶŐ��ĂŶŐ��ŽŶŐ�ηϯ” Gatosaurio, cómic por Mou, México D.F., 2012

ϵϭͲϵϰ�........͟'ĂŶŐ��ĂŶŐ��ŽŶŐ�ηϭ͟�'ĂƚŽƐĂƵƌŝŽ͕�ĐſŵŝĐ�ƉŽƌ�^ĂŶƟĂŐŽ�'ƌŝũĂůǀĂ�

� �������͞�ŚĂĐŚŽ͕͟ �DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ϮϬϭϬ�

ϵϱ�..............͟'ĂŶŐ��ĂŶŐ��ŽŶŐ�ηϭ͟�'ĂƚŽƐĂƵƌŝŽ͕�ŝůƵƐƚƌĂĐŝſŶ�ƉŽƌ�/ŶĠƐ��ƐƚƌĂĚĂ�͞/ŶĞĐŚŝ͟

        México D.F., 2010

ϵϲͲϵϳ�........͟'ƵůƉ�&ŝĐƟŽŶ͟��Ě͘�dŽůŽĂĐŚĞ�MƉƟĐŽ͕�ĐſŵŝĐ�ƉŽƌ�ZŽŐĞůŝŽ��͘�'ſŵĞǌ͕�

        México D.F., 2005

ϵϴͲϵϵ�........͟�ŽŵƉĞŶĚŝŽ�ĚĞ��ƵĞŶƚŽƐ�dĞŽĐŝĞŶơĮĐŽƐ�͟��ĂĨĠ�ĐŽŶ�>ĞĐŚĞ͕�DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ϮϬϬϵ

100-101 .....͎͟YƵĠ�ĞƐ�ĞƐƚŽ͍�͋�ƟǌĂ͊” Ed. Libros Caballos,

         collage por Rodrigo Simancas, México D.F., 2013

102 ............͟^h�ͲEZD�>” Ed. Joc-Doc y Fanzinoteca del Museo Universitario 

         del Chopo, ilustración por Abraham Díaz México D.F., 2013

103 ........... �͞�ĂƉƉŝŶŐ�DĞŶƚĂů�ηϭ͟ Anabell Chino, México D.F., 2003

ϭϬϰͲϭϬϵ�.... �͞>ĂƉƐŽƐ�/Ͳ//͟ 'ĂƚŽƐĂƵƌŝŽ͕�ĐſŵŝĐ�ƉŽƌ�/ŶĠƐ��ƐƚƌĂĚĂ�͞/ŶĞĐŚŝ͟

          México D.F., 2013

110-112 ..... �͞�ŽŶĂ�DĂŐŝŶĂů��Žŵŝǆ�ηϭ͟ Ed. Joc-Doc, cómic por Abraham Díaz

          México D.F., 2012

113 ............ �͞YƵĠ�ŚƵĞǀĂ�ƚŽĚŽ�ηϭ͟ Cheivy, México D.F., 2011

114 ...........  ͟^ĂƚĂŶĄƐ��ŝďƵũĂ” Daniel Pezzi, México D.F., 2013

ϭϭϱͲϭϭϵ�..... ͟'ĂŶŐ��ĂŶŐ��ŽŶŐ�ηϮ” Gatosaurio, ilustración por Daniel Águilar 

          Ruvalcaba, México D.F., 2011

120-124 ..... ͟^ƵƉĞƌ��ŚĂŶŬƌŽ͟��Ě͘�>ŽͲ&ŝ��Ž͕͘�ĐſŵŝĐ�ƉŽƌ�DĂƌƟ�'ƵĞƌƌĞƌŽ�DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ϮϬϭϮ



125 ........... �͞�ů�&ĂŶǌŝŶĞ͟ Niño Raro, México D.F., 2014

126-130 ..... ͟'ĂŶŐ��ĂŶŐ��ŽŶŐ�ηϯ” Gatosaurio, cómic por Apolo Cacho 

          México D.F., 2012

131 ...........  ͟�ƵĂĚĞƌŶŽ�^ĐƌŝďĞ” Ed. Hotel para Fantasmas,

         ilustración por Karolina Villavicencio, México D.F., 2013

132 ...........  ͞WĂƌĄƐŝƚŽ” Ed. Libros Caballo, ilustración por José Rodrigo García

          México D.F., 2014

133 ...........  ͞�ƷŶŐĂůĞ͗�dĂƚĞŵĂƐ͟��ƌĄƚĞƌ�/ŶǀĞƌƟĚŽ͕�

         ilustración por Rodrigo Treviño, México D.F., 2014

134 ...........  �͟ůƵŵŝŶŝƵŵ” Ed. Fuck Zines,

         ilustración por Paulina Morales, Morelia, Michoacán, 2011

135 ...........  ͟dŽƉŽŐƌĄĮĐŽ͟ Ed. Fuck Zines,

         ilustración por Francisco Zúñiga, Morelia, Michoacán, 2011

136 ...........  ͟>Ă�DŶĞŵſŶŝĐĂ” Federación de Sindicatos de Editores

� ��������ŝůƵƐƚƌĂĐŝſŶ�ƉŽƌ�DŝŐƵĞů�'ĂƌĐşĂ�͞�ŚŝůůĂŬŝůů͕͟ �DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ϮϬϭϭ

137 ...........  ͞yͲdŽƌďŽ�ηϮ” Evaristo Lugo Tovar, México D.F., 2013

ϭϯϴ�...........   ͞WĂƌĞ�ĚĞ�^ƵĨƌŝƌ͟�ZĂĨĂĞů�ZŽĚƌşŐƵĞǌ�͞WĂĐŚŝĐůſŶ͕͟ �DĠǆŝĐŽ��͘&͘ ͕�ϮϬϭϮ

ϭϯϵ�...........   ͟KĮĐŝŽ�ĚĞ�dŝŶŝĞďůĂƐ” Max Colours, México D.F., 2012

140 ...........   ͞^ŝŶ�ơƚƵůŽ” Ramón Izaguirre, México D.F., 2013

ϭϰϱͲϭϱϵ ...... �&ŽƚŽŐƌĂİĂƐ�ĚĞ�ůĂ�&ĂŶǌŝŶŽƚĞĐĂ�ĚĞů�DƵƐĞŽ�hŶŝǀĞƌƐŝƚĂƌŝŽ�ĚĞů��ŚŽƉŽ�

           por José Rodrigo García, Mayra Concepción Huerta y Ricardo Velmor

160 ........... ��͞�ŝŶ��ŵŝŐŽƐ͟�Cartel por Inés Estrada y Rodrigo Simancas, 2012

162-163 ...... �&ŽƚŽŐƌĂİĂƐ�ĚĞů�&ĞƐƟǀĂů��ŝŶ��ŵŝŐŽƐ�ƉŽƌ�:ŽƐĠ�ZŽĚƌŝŐŽ�'ĂƌĐşĂ�

166 ........... ��͞�ŶĂƌƋƵşĂ�ĞŶ�DĠǆŝĐŽ͟��ŽůĞĐƟǀŽ��ŶƟͬdŽĚŽ��ĐĐŝſŶ�>ŝďĞƌƚĂƌŝĂ͕�ƐͬĨ
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Edwin Sandoval 

Collage de portadas en la contraportada
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